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ศิลปกรรมไทยซ่ึงมีความโดดเดน เปนเอกลักษณเฉพาะในแตละภูมิภาคของไทย เชน ภาคกลาง 
ภาคเหนือ ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ภาคใต  เปนตน   
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ABSTRACT 
 

This documentary research aims to study (1) Yakkha (giants) in Theravãda Buddhism 
scriptures, (2) Thai  arts and   (3) Yakkha ( Giants ) in Buddhism as  shown  in  Thai  Arts.  

The results are found as follows 
The giants in Theravada Buddhism scriptures are claimed in Winaipitaka, 

Suttantapitaka, Attakatha, and Deka. The giant is defined as inhuman animals which are born in 
low states of existence which consists of both good and bad action (Kamma). There are two kinds 
of giants: personal and social characteristics. The giants can not live alone, but they are governed 
by leaders. There are three levels of giants. They are Cãturmahãrãjikakãyika, demon lands, and 
beast lands. Each land is governed by King of  Cãturmahãrãjikakãyika in four directions. 

Arts appear before the establishment of Buddhism in Thailand. They appear in the 
form of arts such as statues  in the temple, in the stupa, and in pagodas. These characteristics of 
Thai art work show the  faith on Buddhism. There are three types of arts. They are sculpture, 
architecture, and mural. 

Yakkha  in Buddhism as  shown  in  Thai  arts  is   evey  part Thailand such as Thai 
art work from the central, the north, the northeast, and the southeast. The influence of giants has 
spread for a very long time as in archaeology from the period of Thawarawadee to the present. It 
is believed that the giants can prevent any hazard. Some giants are cruel, but the majority of 
giants want to behave well after listening to Dhamma from Buddha. Moreover, these giants have 
a very vital role for protecting Buddhism in many ways. 
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วิทยานิพนธเรื่อง  “การศึกษายักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย”  น้ี
สําเร็จลุลวงไดดวยดี  โดยไดรับความอนุเคราะหจากคณาจารยและผูมีพระคุณ  ท่ีไดกรุณาใหขอมูล
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พระครูเกษมศีลาภรณ  พระทนงคศักด์ิ  ปภงฺกโร  ท่ีเปนกําลังใจดูแลเอาใจใสใหคําปรึกษา  
เสนอแนะขอคิดท่ีเปนประโยชน และมีสวนสําคัญกับความสําเร็จของวิทยานิพนธฉบับน้ี 

ขอบคุณแรงบันดาลใจจากผูมีพระคุณ ท่ีผลักดันใหมีความมุงมั่นอยูเสมอ และจุด
ประกายความหวังสูความสําเร็จ ความสําเร็จน้ีจะไมเกิดขึ้นเลยหากไมไดรับความกรุณาจากโยมบิดา
มารดา คุณโยมสนับ  แกวเกิด  คุณโยมลุงหลัด  คุณปาประณีต  แกวเกิด  คุณโยมตาจงรักษ  คุณยายเวช   สมัชชัย   
และคุณโยมปาเฉลียว ทาพิมาย  ท่ีไดแนะนําใหกําลังใจพรอมสนับสนุนทุนดานการศึกษาและเพ่ือน
นิสิตปริญญาโททุกรูป  ท่ีคอยเปนกําลังใจในการศึกษาเลาเรียน ผูวิจัยหวังวาวิทยานิพนน้ีจะไดมี
สวนท่ีเปนประโยชนแกสังคมและชวยใหมองโลกในแงดีแกการศึกษา 
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อาจารย  ตลอดถึงทานผูมีพระคุณท้ังหลายที่ไดกลาวมาน้ี 

สุดทายน้ี  ขอตั้งบารมีธรรมที่ไดสรางสมมา  ขอใหผูวิจัยและผูมีพระคุณท้ังหลายใหได
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ภาคหนาน้ันเทอญ 
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๒.๓ ลักษณะของยักษในพระพุทธศาสนา     ๑๔ 

๒.๓.๑  ลักษณะเฉพาะตน      ๑๕ 
๒.๓.๒  ลักษณะทางสังคม        ๑๖ 

๒.๔  ลําดับช้ันของยักษในพระพุทธศาสนา     ๑๗ 
๒.๕   คติความเช่ือเรื่องยักษด้ังเดิม      ๑๙ 

๒.๕.๑   คติความเช่ือเรื่องลัทธิการนับถือเทพีแหงความอุดมสมบูรณ  ๒๑ 
๒.๕.๒  คติความเช่ือเรื่องยักษตอลัทธิการบูชาตนไมในอินเดีย  ๒๒ 
๒.๕.๓  คติความเชื่อเรื่องยักษตอลัทธิบูชายักษของกลุมชนพ้ืนเมืองในอินเดีย ๒๓ 
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บทท่ี ๓  ศิลปกรรมไทย 
๓.๑  ความหมายของศิลปกรรมไทย      ๒๕ 
๓.๒  ลักษณะของศิลปกรรมไทย      ๓๑ 

๓.๒.๑  ลักษณะศิลปกรรมดานประติมากรรม    ๓๒ 
๓.๒.๒  ลักษณะศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม    ๓๔ 
๓.๒.๓  ลักษณะศิลปกรรมดานจิตรกรรม     ๓๘ 

๓.๓  ประเภทศิลปกรรมไทย       ๔๐ 
๓.๓.๑  ศิลปกรรมดานประติมากรรม     ๔๐ 
๓.๓.๒  ศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม     ๔๒ 
๓.๓.๓  ศิลปกรรมดานจิตรกรรม      ๔๔ 

บทท่ี ๔  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย 

๔.๑  ยักษในศิลปกรรมดานประติมากรรม     ๔๗ 
๔.๒  ยักษในศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม     ๔๙ 
๔.๓  ยักษในศิลปกรรมดานจิตรกรรม      ๕๙ 

บทท่ี ๕  สรุปและขอเสนอแนะ     

๕.๑  สรุปผลการวิจัย    ๖๒ 
๕.๒ ขอเสนอแนะ    ๖๔ 

บรรณานุกรม    ๖๕ 
ภาคผนวก    ๗๒ 
ประวัติผูวจัิย    ๙๓ 
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สารบัญภาพ 

ภาพ                                                                                                                         หนา 

ภาพประกอบท่ี ๑    พระพุทธบาท    ๖๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒   พระพุทธบาท    ๖๘ 
ภาพประกอบท่ี ๓   วัดศรีสุพรรณ    ๖๙ 
ภาพประกอบท่ี ๔   เจดียนครปฐม    ๖๙ 
ภาพประกอบท่ี ๕   พระธาตุนาดูน    ๗๐ 
ภาพประกอบท่ี ๖   วัดอรุณราชวราราม    ๗๐ 
ภาพประกอบท่ี ๗   วัดพระศรีรัตนศาสดาราม    ๗๑ 
ภาพประกอบท่ี ๘   วัดอรุณราชวราราม    ๗๑ 
ภาพประกอบท่ี ๙    วัดฉางขาวนอยใต    ๗๒ 
ภาพประกอบท่ี ๑๐   รูปยักษท่ีรักษาวัด    ๗๒ 
ภาพประกอบท่ี ๑๑  ลักษณะหนาบันโบสถ    ๗๓ 
ภาพประกอบท่ี ๑๒  ภาพบานประตู    ๗๓ 
ภาพประกอบท่ี ๑๓  วัดสระบัว    ๗๔ 
ภาพประกอบท่ี ๑๔   วัดสระบัว    ๗๔ 
ภาพประกอบท่ี ๑๕   นายทวารบาลยืนฉีกขา    ๗๕ 
ภาพประกอบท่ี ๑๖    วัดหลวงพอเพชรเมืองพิจิตร    ๗๕ 
ภาพประกอบท่ี ๑๗  ซุมประตูวัดตะเคียน    ๗๖ 
ภาพประกอบท่ี ๑๘   วัดหนองเงือก    ๗๖ 
ภาพประกอบท่ี ๑๙   วัดดอยปาตาล      ๗๗ 
ภาพประกอบท่ี ๒๐  เทพอสุรกาลังชุมนุมกัน    ๗๗ 
ภาพประกอบท่ี ๒๑   เรื่องรามเกียรติ์    ๗๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒๒   วัดพระศรีรัตนะศาสดาราม    ๗๘ 
ภาพประกอบท่ี ๒๓   วัดอรุณราชวราราม    ๗๙ 
ภาพประกอบท่ี ๒๔   วัดพระศรีรัตนะศาสดาราม    ๗๙ 
ภาพประกอบท่ี ๒๕   วัดตะเคียน จ.นนทบุรี    ๘๐ 
ภาพประกอบท่ี ๒๖   วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรีสามัคคีธรรม    ๘๐ 
ภาพประกอบท่ี ๒๗  วัดมิ่งเมือง    ๘๑ 
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ภาพประกอบท่ี ๒๘  วัดรองขุน    ๘๑ 
ภาพประกอบท่ี ๒๙  ทาวกุเวร หรือ ทานทาวเวสสุวรรณ    ๘๒ 
ภาพประกอบท่ี ๓๐  กลางวงเวียนขางโรงเรียนประจง    ๘๒ 
ภาพประกอบท่ี ๓๑  ศาลาแกวกู    ๘๓ 
ภาพประกอบท่ี ๓๒  ตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม    ๘๓ 
ภาพประกอบท่ี ๓๓  เจดียแหลมสอ    ๘๔ 
ภาพประกอบท่ี ๓๔  วัดคูหาภิมุข    ๘๔ 
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คําอธิบายสัญลักษณและคํายอ 

 

อักษรยอในวิทยานิพนธฉบับน้ี ใชอางอิงจากคัมภีรพระไตรปฎก ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ      
พ.ศ. ๒๕๐๐  และพระไตรปฎก ฉบับภาษาไทย  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย   พ.ศ. ๒๕๓๙               
รูปแบบการอางอิงจะข้ึนตนดวยอักษรยอชื่อของคัมภีรแลวตามดวย  เลม / ขอ / หนา  ตามลําดับ                       
เชน  วิ.มหา. (บาลี)  ๑/๑๙๖/๑๕๑, วิ.มหา. (ไทย)  ๑/๑๙๖/๒๑๐.  หมายถึง  วินัยปฏก  มหาวคฺค  ปาลิ  
ภาษาบาลี  เลม ๑  ขอ ๑๙๖  หนา ๑๕๑  ฉบับมหาจุฬาเตปฏกํ  พ.ศ. ๒๕๐๐  และวินัยปฎก มหาวรรค 
ภาษาไทย เลม ๑ ขอ ๑๙๖  หนา ๒๑๐  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙  

สําหรับอรรถกถา  อางอิงอรรถกถาภาษาบาลีฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  รูปแบบ
การอางอิงจะขึ้นตนดวยอักษรยอชื่อคัมภีรแลวตามดวย  เลม/ภาค/หนา  ตัวอยาง  อภิ.ปฺจ.อ. (บาลี)  
๓/๓๕๑ หมายถึง อภิธมฺมปฎก ปฺจกรณฏอฏกถา  เลม ๓ หนา ๓๕๑  อภิ.ปฺจ.อ.  (ไทย)  ๗/๑/๔๗๒ 
หมายถึง อภิธรรมปฏกปญจปกรณอรรถกถา  เลม ๗  ภาค  ๑ หนา ๔๗๒  เปนตน 

 
พระวินัยปฎก 

 

ว.ิจู.   (บาลี)  =  วินยปฏก  จูฬวคฺคปาลิ    (ภาษาบาล)ี 
ว.ิจู.   (ไทย)  =  วินัยปฎก  จูฬวรรค    (ภาษาไทย) 

พระสุตตันตปฎก 

ที.ม.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  ทีฆนิกาย มหาวคฺคปาลิ   (ภาษาบาล)ี 
ที.ม.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย มหาวรรค   (ภาษาไทย) 
ที.ปา.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  ทีฆนิกาย ปาฏกิวคฺคปาลิ   (ภาษาบาล)ี 
ที.ปา.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  ทีฆนิกาย ปาฏกิวรรค   (ภาษาไทย) 
ม.อุ.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  มชฺฌิมนิกาย อุปริปณฺณาสกปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
ม.อุ.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  มัชฌิมนิกาย อุปริปณณาสก  (ภาษาไทย) 
สํ.ส.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  สํยุตฺตนิกาย สคาถวคฺคปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
สํ.ส.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  สังยุตตนิกาย สคาถวรรค   (ภาษาไทย) 
องฺ.ติก.   (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย ติกนิปาตปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
องฺ.ติก.   (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย ติกนิบาต   (ภาษาไทย) 
องฺ.อฏฐก.  (บาลี)  =  สุตฺตนฺตปฏก  องฺคุตฺตรนิกาย อฏฐกนิปาตปาลิ  (ภาษาบาล)ี 
องฺ.อฏฐก.  (ไทย)  =  สุตตันตปฎก  อังคุตตรนิกาย อัฏฐกนิบาต  (ภาษาไทย) 
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พระอภิธรรมปฎก 

อภ.ิวิ.   (บาลี)   =  อภิธมฺมปฏก  วิภงฺคปาลิ    (ภาษาบาล)ี 
อภ.ิวิ.   (ไทย)   =  อภิธรรมปฎก  วิภังค     (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระวินัยปฎก 

วิ.มหา.อ.            (ไทย) =     วินัยปฎก     สมันตปาสาทิกา    มหาวภิังคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
วิ.ม.อ.                (ไทย)    =     วินัยปฎก      สมันตปาสาทิกา     มหาวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 

อรรถกถาพระสุตตันตปฎก 

ที.ปา.อ.              (ไทย) =     ทีฆนิกาย   สุมังคลวิลาสินี     ปาฏิวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
สํ.ม.อ.    (ไทย) =     สังยุตตนิกาย สารัตถปกาสินี     มหาวรรคอรรถกถา (ภาษาไทย) 
ขุ.ชา.อฏฐก.อ.    (บาลี) = ขุทฺกนิกาย  อฏฐกนิปาตชาดกอฏฐก (ภาษาบาลี) 
ขุ.ชา.อฏฐก.อ.    ( ไทย) = ขุทฺกนิกาย  อัฏฐกนิบาตชาดกอรรถกถา (ภาษาไทย ) 

ฏีกาพระวินัยปฎก 

สารตฺถ.ฎีกา (บาลี) =     สารตฺถทีปนีฎีกา     (ภาษาบาลี) 
สารตฺถ.ฎีกา (ไทย ) =     สารัตฺถทีปนีฎีกา     (ภาษาไทย ) 

ฏีกาพระสุตตนัปฎก 

องฺ.ปฺจก.ฎีกา (บาลี) =     องฺคุตฺตรนิกาย  ปฺจกนิปาตฎีกา   (ภาษาบาลี) 

 



บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเปนมาและความสําคัญของปญหา 

ส่ิงท่ีอยูรอบ  ๆ ตัวเราท้ังมีชีวิตและไมมีชีวิต  สามารถท่ีจะบอกเลากาลเวลาและความเช่ือตามผูเฒา
ผูแกท่ีมีการดําเนินชีวิตและความเปนอยู  ทําใหเราสะทอนเห็นภาพในอดีตตามคําบอกเลา  และส่ิงหน่ึงท่ีเรา
เดินทางไปในวัดจะเห็นซุมประตูท่ีมีรูปยักษอยูหนาประตูหนาและบริเวณวัด  นับวาเปนอยางหน่ึงท่ีเปน
เอกลักษณท่ีทรงเสนหและทรงไวซ่ึงภูมิปญญาเปนอยางย่ิงและการแสดงใหถึงคุณคาความเปนอัจฉริยภาพของ
คนโบราณ  ในการสรางบุคลาธิษฐานตาง  ๆ อันเก่ียวเน่ืองกับความดีความช่ัว ความเปนความตาย อีกทางหน่ึง
ดวยเราจะเห็นในแงมุมหน่ึงซ่ึงนาขบคิดไมนอย คือ  บางครั้งคุณงามความดีจะอยูในรูปของส่ิงท่ีไมนาพึง
ปรารถนา แตบางคร้ังส่ิงท่ีไมดีกลับปรากฏในรูปของความสวยงามสะอาดสะอานอาจเปนเง่ือนปมท่ีจะนํามา
สอนวา  บางครั้งมองแตภายนอกก็ไมอาจทําใหเราเขาใจไดวา  ส่ิงท่ีเราเห็นน้ันดีหรือไมดีเพราะจากรูปลักษณ
ภายนอกส่ิงท่ีเราทุกคนจะตองตัดสิน ตองจากคุณธรรมภายใน 

สําหรับความเช่ือเรื่องยักษปรากฏในศาสนาพราหมณกอนพระพุทธศาสนา  ไดมีการกลาวถึงยักษ
ในคัมภีรอถรรพเวท พระพุทธศาสนาในยุคตนอาจหลอมรวมกับความเช่ือเรื่องยักษท่ีมีอยูกอนหนาซ่ึงมีวิถีชีวิต
กับอิทธิพลในชวงท่ีคัมภีรทางพุทธศาสนากําลังพัฒนาขึ้นและพระผูมีพระภาคเจาตรัส๑  ตอบดวยพระคาถาวา 
ศรัทธาเปนทรัพย เครื่องปล้ืมใจอันประเสริฐท่ีสุดของบุรุษในโลกน้ี  ธรรมท่ีบุคคลประพฤติดีแลวยอมนําส่ิงท่ี
เปนความสุขมาให สัจจะแลเปนรสยังประโยชนใหสําเร็จกวารสท้ังหลาย นักปราชญท้ังหลายกลาวชีวิตของ
บุคคลผูเปนอยูดวยปญญาวาประเสริฐท่ีสุดฯ 

ยักษเปนสวนหน่ึงของโลกทัศนกระแสหลัก๒  ซ่ึงพระพุทธศาสนากําลังพัฒนาข้ึนในเอเชีย
ตะวันออกเฉียงใต  เรื่องราวในพระไตรปฎกสะทอนถึง  การผสมผสานกันระหวางชาวพุทธศาสนากับความเช่ือ
เร่ืองยักษ ไดมีบทบาทหลายเร่ือง แตละเร่ืองมีเน้ือหาสงเสริมธรรมมุงใหประพฤติ  ความดี และละเวนความชั่ว 
นิทานชาดกหลายเร่ืองท่ียักษมีบทบาทตอการนําหลักธรรมะของพระพุทธเจา ในนิทานชาดกเร่ืองราวท่ี
พระพุทธเจาไปเสวยชาติเปนยักษอยูมากมาย สวนใหญมีเน้ือเร่ืองคลายคลึงกันคือ บังเอิญเกิดเปน
ยักษแลวกลับไมพอใจในความเปนยักษ จึงบําเพ็ญเพียรรักษาอุโบสถศีล  

                                                 
๑ทวี  เข่ือนแกว,  ชัยชนะของพระพุทธเจา,  (กรุงเทพมหานคร : ม.ป.ท, ม.ป.ป),  หนา ๑. 
๒สุจิตต  วงษเทศ,  ยักษในประวัติศาสตรอุษาคเนย,  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพมติชน, 

๒๕๔๓),  หนา ๓๗–๘๒. 
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สละกายและมักจะถูกจับไปทรมานจนกระท่ังพบความสงบสุขในตอนทายของนิทานชาดกซ่ึงกลาว
วา  เปนอดีตชาติหน่ึงของพระพุทธเจา นอกจากน้ีการท่ีพระพุทธเจาทรงใชชาดกเปนเครื่องส่ังสอน
พุทธบริษัท๓ น้ันมีการนับถือยักษกันมานานมาแลว อยางพิธีเซนไหวปูแสะยาแสะ จังหวัดเชียงใหม 
เช่ือกันวาเปนการทําพิธีเพ่ือเซนไหวยักษผูดูแลเมือง จะทํากันปละคร้ังและไดปฏิบัติสืบเน่ืองกันมา
หลายรอยปแลว อยางการนับถือทาวเวสสุวัณก็เปนส่ิงท่ีเราคุนตาเปนอยางดี กับผายันตผืนสีแดงท่ีมี
รูปยักษอยูตรงกลาง ซ่ึงมักปดเอาไวท่ีหนาหอง หนาบาน ดวยความศรัทธา 

ไตรภูมิกถากลาววา๔   จะกลายรางเมื่อจะออกไปหาอาหาร นอกจากน้ี ในพระไตรปฎก
ฝายเถรวาทปรากฏเร่ืองราวท่ีพัฒนาข้ึนจากความเชื่อเร่ืองยักษ จึงเปนจุดเริ่มตนของความเช่ือเร่ือง
ยักษในพุทธศาสนาในประเทศไทยท่ีคนพบหลักฐานประวัติศาสตรเปนชวงท่ีพระพุทธศาสนาแผ
เขาสูสุวรรณภูมิ ในคัมภีรมหาวงศมีบันทึกวา พระเจาอโศกมหาราช สงธรรมทูตคือพระโสณะเถระ
และอุตระเถระมายังสุวรรณภูมิโดยท้ังประเทศพมาและไทยตางก็อางวาประเทศของตนอยูในพ้ืนท่ี
น้ีอยางไรก็ตามความเชื่อของชาวพุทธ เทวดาในสวรรค และคนโบราณเช่ือวายักษ เปนอันเดียวกันท่ี
เช่ือมระหวางโลกมนุษยกับโลกสวรรค ความเชื่อเร่ืองยักษน้ัน ถือวา  ยักษมีความสําคัญ  

เน่ืองจากยักษเปนยักษอาศัยอยูในชั้นจาตุมหาราชิกา  ซ่ึงเปนสรรคชั้นท่ีต่ําท่ีสุดในกาม
ภูมิและยักษสัตวในจินตนาการท่ีชางไดสรางขึ้นโดยอาศัยลักษณะพ้ืนฐานนิทานชาดก เม่ือพูดถึง
ยักษมักจะนึกถึงลักษณะทางกายภาพยักษวัดแจงกับยักษวัดโพธ์ิ โดยมีวิวัฒนาการจากการเคารพ
และบูชา ในลักษณะเปนเทพเจาตั้งแตอดีต  อุปนิสัยของยักษในคัมภีรสันสกฤตสวนใหญ จะมีนิสัย
ดุราย ขาดความเมตตา ชอบแสดงอิทธิฤทธ์ิ ทําลายชีวิตมนุษยและส่ิงตางๆ ใหพินาศอยูเสมอ แต
ยักษในคัมภีรบาลีสวนใหญมีบทบาทสงเสริมบารมีของพระพุทธเจา และโนมนาวใหคนอื่นเล่ือมใส
ในพระพุทธศาสนาบําเพ็ญตนตามคติพุทธศาสนา คือ บําเพ็ญความดีละเวนความช่ัว 

คติความเช่ือเร่ืองยักษในพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ ไดเขามามีบทบาทตอวิถีชีวิต
มนุษย ซ่ึงพบรองรอยของการบูชายักษ หรือการทําสถูปประดับดวยรูปยักษในศิลปะ การปนรูปยักษ เร่ืองราว
ตามพุทธประวัติ ยอมแสดงใหเห็นวา  เรื่องราวของยักษไดมามีบทบาทในพุทธศาสนาท้ังในดานคติความเชื่อ
และดานศิลปกรรม โดยเฉพาะอยางย่ิงท่ีปรากฏอยูในพุทธประวัติท้ังในคัมภีรพุทธศาสนาเถรวาท จากความ
เก่ียวของของยักษกับพระพุทธศาสนาขางตน ทําใหผูวิจัยใครศึกษาเร่ืองราวอิทธิพลเรื่องยักษท่ีมีตอ
สังคมไทย ความเก่ียวของของยักษกับพระพุทธศาสนามาต้ังแตอดีต 

                                                 
๓นิยะดา  เหลาสุนทร, ปญญาสชาดก,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแสงแดดเพ่ือนเด็ก,  ๒๕๔๕),

หนา ๑๗. 
๔ขุ.อุ.อ  (ไทย ), ๒๕/๘๗/๕๓. 
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ปจจุบัน ขนบธรรมเนียมประเพณีท่ีรอยรัดความเช่ือ และความเก่ียวของของยักษกับ
พุทธศาสนา ท้ังทางดานพิธีกรรม และดานศาสนวัตถุตางๆ ท่ีปรากฏใหเห็นในสถาบันชั้นสูง และ
โบสถ วิหาร วัดวาอารามจากอดีต  ปจจุบันแนวโนมในอนาคตและคงไมมีใครกลาลบลางความเช่ือ
ในเร่ืองน้ีออกจากจิตใจของคนไทยได หรือถามีก็คงจะทําใหเกิดปญหาความขัดแยงกันอยางรุนแรง
ทางสังคมระหวางกลุมท่ีมีความเช่ือเรื่องยักษ และกลุมท่ีจะพยายามจะศึกษาแสดงแนวความคิดโดย
ยังไมสามารถพิสูจนไดอยางชัดเจนดวยเหตุผลทางวิทยาศาสตร แลวไปกระทบกับวิถีชีวิตของกลุม
สังคมท่ีมีความเชื่อเรื่องยักษ 

ดวยเหตุขางตน   ผูวิ จัย เห็นวาจะเปนประโยชนอยาง ย่ิง ท่ีจะไดศึกษายักษใน
พระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย  

๑.๒  วัตถุประสงคของการวิจัย 

๑.๒.๑  เพ่ือศึกษายักษท่ีปรากฏในพุทธศาสนา 
๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาศิลปกรรมไทย 
๑.๒.๓  เพ่ือศึกษายักษท่ีปรากฏในศลิปกรรมไทย 

๑.๓ ขอบเขตของการวิจัย 

การวิจัยคร้ังน้ี  ผูวิจัยไดกําหนดขอบเขตการวิจัย ดังน้ี 
๑.๓.๑  ขอบเขตดานเน้ือหาการวิจัยครั้งน้ีมุงศึกษาตามกรอบวัตถุประสงคของการวิจัย 

คือ เพ่ือศึกษาเร่ืองยักษท่ีปรากฏในพุทธศาสนา  เพ่ือศึกษาศิลปกรรมไทย เพ่ือศึกษายักษท่ีปรากฏใน
ศิลปกรรมไทย 

๑.๓.๒  ขอบเขตดานเอกสารจะศึกษาและสืบคนขอมูลจากพระไตรปฎกภาษาไทย ฉบับ
มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  พ.ศ. ๒๕๓๙ อรรถกถา  เอกสารวิชาการ  วิทยานิพนธ    
หนังสือวิชาการทางพุทธศาสนาเก่ียวกับ  เอกสารวิชาการและผลงานอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวของกับงานวิจัยน้ี 

 ๑.๔  ปญหาท่ีตองการทราบ 

๑.๔.๑  ยักษท่ีปรากฏในพุทธศาสนามีอยางไร 
๑.๔.๒  ศิลปกรรมไทยมีอยางไร 
๑.๔.๓  ยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทยมีอยางไร 
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๑.๕  นิยามศัพทเฉพาะท่ีใชในการวิจัย 

๑.๕.๑  ยักษ  หมายถึง พวกอมนุษย คือไมใชท้ังมนุษยและเทวดา บางท่ีก็เรียกอสูร หรือ 
รากษส การท่ีเปนพวกอมนุษยทําใหยักษถูกมองวา  เปนพวกใจดําอํามหิต ดุราย ซ่ึงจริงๆ แลวน้ัน
ยักษน้ันมีท้ังยักษดีและยักษดุราย  

๑.๕.๒  ศิลปกรรม คือ ผลงานศิลปะท่ีเกิดจากพลังความคิดสรางสรรคของมนุษยท่ี
แสดงออกในรูปลักษณตางๆ ใหปรากฏซ่ึงสุนทรียภาพ ความประทับใจ หรือ ความสะเทือนอารมณ 
ตามอัจฉริยภาพ พุทธิปญญา ประสบการณ รสนิยม และทักษะของแตละคน เพ่ือความพอใจ ความ
ร่ืนรมย ขนบธรรมเนียม จารีต ประเพณี หรือความเชื่อทางศาสนา 

๑.๕.๓  ประติมากรรม  หมายถึง งานศิลปะที่ตองการปริมาตรหรือตองการเน้ือท่ีใน
อากาศ คือ  งานปน งานแกะสลักทุกชนิด ไมวาจะแกะสลักดวยไมหรือศิลา หรืองาชาง ถือเปนงาน
ประติมากรรมท้ังหมดท่ีกลาวมาในวิทยานิพนธผูวิจัยใหความสําคัญของงานประติมากรรมท่ี
เก่ียวกับงานปนท้ังหมด 

๑.๕.๔  สถาปตยกรรม คือ ศิลปะและวิทยาการแหงการกอสราง ซ่ึงอาจอธิบายไดอีก
อยางหน่ึงวา หมายถึงการจัดท่ีวางสามมิติเพ่ือสนองความตองการของมนุษยท้ังทางรางกายและ
จิตใจ กลาวคือ เพ่ือใหเกิดคุณคา ๓ ประการ (๑) ความสะดวกและเหมาะสมในการใชสอย (๒) 
ความมั่นคงแข็งแรง (๓) ความช่ืนชม 

๑.๕.๕  จิตรกรรม  หมายถึง  การวาดรูประบายสี เชน เขียนภาพดวยดินสอ ดวยสีชอลก 
สีฝุน สีนํ้ามัน สีนํ้า หรือเอากระเบื้องสีมาเรียงกันเปนรูปหรือเอากระจกสีมาติดเช่ือมดวยตะก่ัวเปน
รูปภาพ หรือจะเขียนภาพดวยวัสดุใดๆ ก็ไดถือวาเปนงานจิตรกรรมและท่ีกลาวมาในวิทยานิพนธ
ผูวิจัยใหความสําคัญของงานจิตรกรรมท่ีเก่ียวกับการวาดภาพท้ังหมด 

๑.๖  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยท่ีเก่ียวของ 

ผูวิจัยไดทําการศึกษาคนควาพระไตรปฎก อรรถกถา เอกสารและ งานวิจัยท่ีเก่ียวของซ่ึง
ไดมีผูใหความสนใจศึกษาในแงมุมท่ีตางกันไป แตก็สอดคลองทางหลักวิชาการ และสามารถ
สงเสริมความรูแกกันได โดยอาศัยงานวิจัยท่ีเก่ียวของ  เชน 

๑.๖.๑  ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทย วัฒนธรรมมอญ เปนกลุมเมืองพุทธศาสนากลุมแรกท่ีมี
อิทธิพลดานศิลปะและสถาปตยกรรมในดินแดนท่ีเปนประเทศไทยในปจจุบันน้ี ตลอดภาคกลาง
ของประเทศไปจนจดภาคตะวันออกเฉียงเหนือ กับในทองท่ีภาคเหนือและภาคใตบางสวนนับต้ังแต
ประมาณพุทธศตวรรษท่ี๑๓ เปนตนมาจนถึงประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๘ จนกระท่ังสมัยสุโขทัย



 ๕ 

อิทธิพลศิลปะและสถาปตยกรรมจึงไดเปล่ียนไปเปนแบบอยางลังกา แมวาตอมาสุโขทัยจะเขารวม
กับอยุธยาในพุทธศตวรรษท่ี ๒๐ ก็ตามแตแบบศิลปะและสถาปตยกรรมก็ยังคงมีอิทธิพลพุทธศิลปะ
แบบลังกาเปนแนวทางตลอดมาจนกระทั่งถึงสมัยรัตนโกสินทรในพุทธศตวรรษท่ี ๒๔ และ ๒๕๕ 

๑.๖.๒ มโน พิสุทธิรัตนานนท ไดนําเสนอหนังสือเรื่องสุนทรียวิจักษณในจิตรกรรม
ไทยโดยกลาววา พระพุทธศาสนาไมเนนท่ีจะกลาวถึงความงามเปนการเฉพาะ ทัศนะเก่ียวกับความ
งามแนวพระพุทธศาสนาท่ีกลาวถึงจึงเปนเพียงบางแงมุมท่ีสัมพันธอยูกับความจริง และยังเก่ียวเน่ือง
สัมพันธอยูกับความดีตามปรัชญาคําสอนและ คติความเช่ือทางพระพุทธศาสนาดวย ในสังคมไทยท่ี
เปนพุทธศาสนิกชนเม่ือพูดถึงความดีก็จะพูดถึงความงามดวย ซ่ึงใหความรูสึกสอดคลองประสาน
กลมกลืนกัน เชน ทําอะไรใหดีใหงามไมเห็นดีเห็นงามเลยเปนตนสวนความงามในแงท่ีเก่ียวเน่ือง
สัมพันธกับความจริงพระพุทธศาสนาจะพูดถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก ธรรมะเปนคําท่ีมีความหมาย
กวาง คือนอกจากจะหมายถึงความจริงและความดีแลวยังรวมไปถึงความงามดวย แตครั้งพุทธกาล
ในการส่ังสอนเผยแผพระพุทธศาสนา เม่ือพระพุทธเจาจะใหพระภิกษุสาวกไปประกาศพระศาสนา 
พระพุทธองคจะทรงตรัสวา จงประกาศพระธรรมอันงดงามในเบ้ืองตน พระองคเองไดทรงปฏิบัติ๖ 

๑.๖.๓  สมชาติ มณีโชติ ไดกลาวไววา จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง ซ่ึงสงผล
สะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติมีคุณคาทางศิลปะและประโยชนตอการศึกษาคนควา
เร่ืองเก่ียวกับศาสนา ประวัติศาสตร โบราณคดี ชีวิตความเปนอยู เปนตน งานจิตรกรรมน้ันให
ความรูสึกในความงามอันบริสุทธ์ินาช่ืนชม เสริมสรางสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยชาติได
โดยทั่วไป ๗ 

๑.๖.๔  สุชาติ เถาทอง  กลาวถึงจุดมุงหมายของจิตรกรรมฝาผนังของไทย นอกจากจะมี
ไวเพ่ือประดับตกแตงใน อุโบสถ วิหาร ใหเกิดความสวยงามแลวคุณคา ประการหน่ึงท่ีจะไดรับก็  
คือเรื่องราวหลักธรรมบางประการท่ีพระสงฆเทศนาส่ังสอนใหพุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ 
เร่ืองเหลาน้ีมิใชมีแตในคําเทศนาของพระสงฆเทาน้ัน ยังมีปรากฏเปนภาพเลาเร่ืองบนผนังอาคาร
ภายในวิหาร น้ันดวย ฉะน้ันเม่ือพระสงฆเทศนาใหฟงหูยอมไดยินและตาก็มีโอกาสไดเห็นภาพท่ี
ปรากฏบนผนัง ทําใหสามารถทําความเขาใจซาบซ้ึงท้ังกอนฟงเทศน ขณะกําลังเทศนและหลังจาก

                                                 
๕ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทย และคณะ, ลักษณะไทย เลม ๑, ( กรุงเทพมหานคร :ไทยวัฒนาพานิช จํากัด

, ๒๕๓๙), หนา ๓๑๓. 
๖มโน  พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร :โอเดียนสโตร,๒๕๔๗),  
หนา ๖๕. 
๗สมชาติ มณีโชติ, จิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,๒๕๒๙), หนา ๑. 



 ๖ 

ฟงเทศนจบแลว ความอันใดท่ีไดฟงจากพระเทศนยังขัดของใจ ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจน
เขาใจในคุณคาของงานทําใหเกิดความซาบซ้ึงได๘ 

๑.๖.๕  ปริตตา กออนันตกูล ไดสรุปรูปแบบจิตรกรรมไทยวา จิตรกรรมไทยเปรียบได
กับรหัสภาษาแบบจํากัด ซ่ึงรหัสแบบจํากัดน้ีเปนรหัสท่ีเปดโอกาสในการใหเลือกไมมากนักถอยคํา
ท่ีใชมักเปนไปอยางจํากัดไมใชคําใหม ๆ นอกเหนือไปจากชุดคําศัพทท่ีใชกันเปนประจํา ซ่ึงวิธีเรียบ
เรียงทําใหเปนประโยคก็มักจะเปนไปตามสูตร ไมนิยมพลิกแพลงเชนเดียวกับภาพจิตรกรรมไทยที่มี
กฎเกณฑในการเขียนภาพท่ีเปนระบบมีแบบแผน โดยมีโครงสรางของภาพจิตรกรรมไทยจะถูก
กํากับดวยการส่ือความหมายโดยการใชภาพ ซ่ึงเน้ือหาภาพจิตรกรรมไดส่ือออกไปน้ีก็คือเน้ือหาท่ี
เปนท่ีรูจักในหมูชนเปนอยางดีน้ันเอง๙ 

๑.๖.๖   พระมหาประยงค  จันทรแดง  กลาววาไวในศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของ
เทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฏกกับคัมภีรพระเวท และความเช่ือตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบันจาก
การศึกษาพอสรุปไดวา  ทาวสักกะมีบทบาทหนาท่ี ดูแลแลปกครองเทวดาในสวรรค ๒ ชั้น คือ 
สวรรคชั้นจาตุมหาราชและสวรรคชั้นดาวดึงส โดยสรรคช้ันดาวดึงสน้ัน ทาวสักกะไดมอบใหทาว
จาตุมหาราช ๔ องค พรอมกับบริวารเปนผูชวยดูแลและรักษาตนทางเพ่ือกันพวกอสูรจะยกทัพมา
รบกวนสวรรคชั้นดาวดึงส บางคร้ังก็บัญชาใหทาวมหาราชท้ัง  ๔ ไปชวยอํานวยความสะดวกใหแก
ผูท่ีกําลังปฏิบัติธรรม  เพ่ือคอยกันมิใหมีอันตรายมารบกวนได และเมื่อทาวมหาราชองคหน่ึงจุติไป 
ก็จะแตงตั้งเทวดาองคใหมท่ีมีคุณสมบัติเหมาะสมใหดํารงตําแหนงน้ันๆ แทน ทรงเปนจอมทัพนํา
พวกเทวดาทําสงครามกับเหลาอสูร คอยชวยเหลือคนดีมีคุณธรรมและใหคําปรึกษาหรือแนะนําท้ัง
แกเทวดาหรือมนุษยผูเปนมิจฉาทิฏฐิ ไมวาจะเปนมนุษยหรือเทวดาก็ตามถาหากเกิดมีความเห็นผิด
หรือปฏิบัติผิดจากครรลองคลองธรรม ทาวสักกะมักจะลงใหคําแนะนําพร่ําสอนเพ่ือใหละเลิก
ความเห็นหรือพฤติกรรมน้ันๆ เสีย๑๐ 

๑.๖.๗  พระมหาอําพล  บุดดาสาร กลาววา  การศึกษาวิจัยเชิงคุณลักษณะการศึกษา
วิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดก วัดเครือวัลย

                                                 
๘สุชาติ เถาทอง,ศิลปะกับมนุษย, (กรุงเทพมหานคร:สํานักพิมพโอเดียนสโตร, ๒๕๒๙),  หนา๖๙-๗๐. 
๙ปริตตา  กออนันตกูล,  ภาษาของจิตรกรรมไทย, เอกสารงานวิจัย  (กรุงเทพมหานคร :มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร, 

๒๕๓๖),  หนา ๑๘. 
๑๐พระมหาประยงค จันทรแดง,  “ศึกษาเปรียบเทียบสถานภาพของเทวดาในคัมภีรพระสุตตันตปฎก

กับคัมภีรพระเวท และความเชื่อตอเทวดาในสังคมไทยปจจุบัน”,  วิทยานิพันธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๑),  หนา ๕๔. 



 ๗ 

วรวิหาร ผลจากการศึกษาวิเคราะหพบวา จิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกวัดเครือวัลยวรวิหาร 
เปนภาพเขียนงานฝมือชางในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกลาเจาอยูหัว รัชกาลท่ี ๓ แหงกรุง
รัตนโกสินทร  นอกจากจะแฝงไวดวยหลักพุทธปรัชญาท้ังในสวนของสัจธรรมและจริยธรรม 
กลาวคือ จริยธรรมมี ๓ ระดับ ไดแก ระดับพ้ืนฐาน ระดับกลาง และระดับสูงสุด และในสวนของสัจ
ธรรม ไดแก  สัจธรรมวา  ดวยธรรมชาติของโลกและชีวิต สัจธรรมวาดวยอุดมคติแหงชีวิต และสัจ
ธรรมวาดวยกฎแหงกรรมแลว ยังแฝงไวดวยแนวคิดทางพุทธศิลป กลาวคือ ชางหรือจิตรกรเขียน
ภาพจิตรกรรมฝาผนังเลาเรื่องบาลีชาดกข้ึนเปนส่ือบอกเลาเร่ืองราวทําใหเราไดศึกษาและการนํา
วิธีการเพ่ือเปนแนวคิดในการการสอนธรรมโดยบอกเลาและแทรกเน้ือหาใหมีความสนใจที่อาจใช
แทนหนังสือท่ีหายากในสมัยน้ันซ่ึงอาจเรียกไดอีกอยางหน่ึงวาเปนหองสมุดภาพชาดก๑๑ 

๑.๖.๘  วัชทนีย  เสนาะลํ้า  กลาวไวใน  คติความเชื่อเร่ืองพระอินทรในศิลปกรรมแบบ
เขมรในประเทศไทยจากการศึกษาพอสรุปไดวา  ความเชื่อเรื่องราวของพระอินทรในประเทศไทย
น้ัน ก็ไดรับอิทธิพลมาจากอารยธรรมอินเดีย  โดยทางหน่ึงรับมาในลักษณะความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนา โดยถือวาพระอินทรมีฐานะเปนเทพผูอภิบาลศาสนา และชวยใหคนดี โดยมัก
ปรากฏรางอยูในเรื่องราวพุทธประวัติ หรือ ชาดกตางๆ  สําหรับความเชื่อเร่ืองพระอินทรจาก
ประติมากรรมในภาคตะวันออกและภาคตะวันออกเฉียงเหนือ  สวนใหญจะเน่ืองมาจากศาสนา
พราหมณ และศาสนาพุทธมหายานโดยจะปรากฏภาพสลักของพระอินทรตาม  ทับหลัง  หนาบัน
กลีบขนุนและแทงศิลาสลักลายตางๆ คลายรูปยักษเปนจํานวนมาก๑๒ 

จากการศึกษาทบทวนเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวของ พบวา ไมมีผูใดไดทําการศึกษา
วิจัยเร่ืองยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทยไวอยางเปนระบบครบถวนสมบูรณ  ฉะน้ันผูวิจัยจึงสนใจ
ศึกษาวิจัยเรื่องยักษท่ีปรากฏในงานศิลปกรรมไทยเพ่ือใหเน้ือหาครบถวนสมบูรณ เพ่ือประโยชนแก
การศึกษาสืบไป 

 

 

 
                                                 

๑๑พระมหาอําพล  บุดดาสาร, “การศึกษาวิเคราะหพุทธปรัชญาและพุทธศิลปจากภาพจิตรกรรมฝา
ผนังเลาเร่ืองบาลีชาดก วัดเครือวัลยวรวิหาร”, วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : 
มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร,  ๒๕๔๖). 

๑๒วัชทนีย  เสนาะล้ํา,  “คติความเชื่อเรื่อพระอินทรในศิลปกรรมแบบเขมรในประเทศไทย”,  สาร
นิพนธศิลปศาสตรบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๐),  หนา๘๖. 



 ๘ 

๑.๗  วิธีดําเนินการวิจัย 

การศึกษาวิจัยครั้งน้ี มีวิธีดําเนินการวิจัยเอกสาร (Documentary  Research)  ซ่ึงมีวิธีการ
ดําเนินการวิจัย  ดังน้ี 

๑.๗.๑  ศึกษาเอกสารข้ันปฐมภูมิ  คือ พระไตรปฎกฉบับภาษาไทย  ฉบับมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย พ.ศ. ๒๕๓๙ และอรรถกถาอรรถกถาและฎีกา เอกสารวชิาการและวิจัยท่ีเก่ียวของ 

๑.๗.๒  ศึกษาขอมูลเอกสารท่ีเก่ียวของกับ โดยการสังเกตวิเคราะห  จดบันทึกขอมูล  
และถายภาพ ศิลปกรรมไทยท่ีมีความสัมพันธกับยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย 

๑.๗.๓  วิเคราะหขอมูล เรียบเรียงนําเสนองานวิจัย 
๑.๗.๔  สรุปผลการวิจัย และขอเสนอแนะ 

๑.๘  ประโยชนท่ีจะไดรับ 

๑.๘.๑   ทําใหทราบและเขาใจยักษท่ีปรากฏในพุทธศาสนา 
๑.๘.๒   ทําใหทราบและเขาใจศิลปกรรมไทย 
๑.๘.๓    ทําใหทราบยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย ๔  ภาค 



 
 

บทท่ี ๒ 

ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

พระพุทธศาสนามีการกลาววา ยักษในท่ีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนาและยักษ
(อินเดีย) ท่ีปรากฏในคัมภีรตางๆ  ( คัมภีรพราหมณ) ไดใหความหมายยักษ ลักษณะและประเภท
ลําดับช้ันและคติความเช่ือ โดยเฉพาะสัญลักษณท่ีเก่ียวของกับความอุดมสมบูรณและความม่ังคั่ง  
ลักษณะและฐานะหนาท่ีของยักษ  พระพุทธศาสนากลาวถึงยักษท่ีทรงปญญา สามารถถกปญหา
ดานอภิปรัชญาหรือจริยศาสตรได ยักษบางตนมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนาก็ไดปฏิบัติตนเปน
บันดาลพุทธมามกะที่ดี  และซ่ึงเปนอมนุษยจําพวกหน่ึง มีรูปรางใหญโต หนากลัว มีเขี้ยวงอก ใจดํา
อํามหิต ชอบกินมนุษยและสัตว  

ซ่ึงแนวคิดท่ีเก่ียวของกับยักษผูวิจัยมุงศึกษายักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา  ซ่ึงใน
บทน้ีไดกําหนดประเด็นการศึกษาไว ๕ ประเด็นคือ  ๑) ความเปนมาของยักษในคัมภีรพระพุทธศาสนา  
๒)  ความหมายของยักษในพระพุทธศาสนาและนักวิชาการ ๓)  ลักษณะของยักษในพระพุทธศาสนา  ๔) 
๕)ประเภทและลําดับชั้นของยักษในพระพุทธศาสนา (๕) คติความเช่ือเรื่องยักษในพระพุทธศาสนา  
มีรายละเอียด  ดังน้ี 

๒.๑  ความเปนมาของยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

ความเปนมาด้ังเดิมท่ีเก่ียวของกับลัทธิบูชายักษในอินเดีย กับการบูชายักษในฐาน
เทพารักษเปนผูคุมครองรักษาเทียบไดกับเทวดา จากไดรับอิทธิพลจากชาวอินเดียท่ีเขามาในดินแดน
ประเทศไทยนับตั้งแตน้ันก็ยังเขามาคาขายแลวยังมีนักบวช พระภิกษุ เขามาเผยแผศาสนาโดยเฉพาะ
ศาสนาพุทธไดนําเอาเรื่องราวเกี่ยวกับยักษเขามาเก่ียวของกับศาสนา อันมีผลตอแนวความคิดในการ
สรางศิลปกรรมท่ีใชประดับพุทธสถาน สําหรับคติในการสรางน้ีนาจะไดรับมาโดยตรงมาจาก
อินเดีย จึงปรากฏการณสรางงานศิลปกรรมท่ีมีรูปยักษเปนองคประกอบ เชน ฐานเจดีย ฐานปรางค
โดยเฉพาะในศิลปกรรม คติดังกลาวในพุทธศาสนาท่ีสืบทอดลงมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร เชน รูป
ยักษแบกประดับฐานปรางค มีความหมายไปในทางลักษณะของสัญลักษณท่ีใชเปนเคร่ืองค้ําชูพุทธ
ศาสนาโดยตรงมากกวาหรือเปนผูรักษาศาสนาเพ่ือทําใหพุทธศาสนาคงอยูยืนยงตลอดไป สามารถ
เอยคําวายักษ  ก็เปนท่ีรูจักเขาใจกันวา หมายถึงพวกอมนุษยจําพวกหน่ึง ท่ีมีรูปรางใหญโต หนาตาดุ
ราย มีเขี้ยวยาวโงงกินสัตว และมนุษยเปนอาหาร ท่ีเปนเชนน้ันเพราะเรารูจักยักษ มีความหมายท่ี
กวางมาก สามารถนําไปใชกับทาวสักกะ หรือท่ีกลาวในสวนพระไตรปฎก ทสกนิบาต  อังคุตตรนิกาย  คําวา 
ยักษ  เปนส่ิงมีมานานตามตํานานท่ีกลาวแลว   



๑๐ 
 

ยักษมิใชวาดุราย เปนภัยตอมนุษยเสมอไปยังมียักษหลายตนท่ีปรากฏในพระไตรปฎก
และอรรถกถามีบทบาทในทางทีดี เปนผูใฝธรรมนับถือศาสนาพุทธศาสนามาแตเดิมหรือเปนผูดุราย
โหดเห้ียม กินเน้ือมนุษย แตภายหลังเม่ือไดรับฟงคําส่ังสอนของพระพุทธเจาแลวก็กลับประพฤติตน
เปนยักษท่ีดี เส่ือมใสในพระพุทธองคและมีสวนในการสงเสริมพระพุทธศาสนาในหลายดานใน
สวนของพระพุทธศาสนาน้ัน  ยักษยังมีสวนเก่ียวของและมีบทบาทเปนพุทธศาสนิกชนที่ดี
ชวยเหลือพระพุทธเจาในการประกาศพระศาสนาและมีสวนชวยสงเสริมพระพุทธศาสนาในดาน
ดังท่ีกลาวเปนสําคัญในพระไตรปฎกผูวิจัยมีความสนใจจะศึกษาอิทธิพลยักษท่ีมีตอศิลปกรรมไทย
ตลอดจนศิลปกรรมเก่ียวกับยักษท่ีสะทอนผานวิถีชีวิตและสังคมไทย 

๒.๒  ความหมายของยักษในพระพุทธศาสนาและนักวิชาการ 

ก)  ยักษในความหมายพระพุทธศาสนา 

ยักษตามพจนานุกรม คําวา “ยักษ” ในพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 
๒๕๒๕  ไดใหความหมายไววา “ยักษ” เปนอมนุษยจําพวกหน่ึง  มีรูปรางใหญโต หนากลัว  มีเข้ียว 
งอก ใจดําอํามหิต ชอบกินมนุษยและสัตว  โดยมากมีฤทธ์ิเหาะได  จําแลงตัวได๑ 

ความหมายของยักษในพระไตรปฎก และอรรถกถาความหมายหมายวา  ของยักษน้ัน 
ในพระไตรปฎกภาษาไทย จัดเร่ืองราวของยักษไวเปนหมวดหน่ึงชื่อวา  ยักขสังยุตต  น้ันให
ความหมายไววา   ยกฺข   แปลวา ยักษเปนอมนุษยท่ีมีรูปรางใหญโต  นากลัว มีจิตใจโหดราย ชอบ
กินมนุษย มีฤทธ์ิเหาะได เปนบริวารทาวกุเวร   สวนในอรรถกถาไดอธิบายคํา  และความหมายใน
พระไตรปฎกใหชัดเจนแจมแจง ฉะน้ันเมื่อคนควาเทียบเคียงแลวพบความหมายของยักษในอรรถกถาน้ี  ตรงกับ
ความหมายพระสุตตันตปฎกเปนสวนมาก  สังเกตไดจากอรรถกถานําความหมายของยักษในพระไตรปฎกมา
ตีความดังน้ี  ยักษหมายถึงรากษส   ยักษหมายถึงทาวเวสสุวัณและ ยักษหมายถึงผูควรบูชา๒ 

ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนาเถรวาทพระไตรปฎกกลาวา  ยักษ  ไวในบทเทศนา
รวมท้ังชาดกตางๆ มีการจัดใหยักษอยูถัดจากมนุษยและกอนรากษส คนธรรพ  กินนร ฯลฯ  และยัง
มีหนาท่ีเปนบริวารดูแลรักษา อุทานและทรัพยสมบัติ ของทาวกุเวรผูเปนเทพเจาแหงความม่ังค่ัง

                                                 
๑พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕, (กรุงเทพมหานคร: โรงพิมพอักษรเจริญทัศน, ๒๕๓๐),   

หนา ๖๖๔. 
๒ที.ม.  (ไทย) ๑๐/๓๑๙/๓๘๒  



๑๑ 
 
นอกจากน้ียังเปนช่ือท่ีอยูของพระอินทร และเปนชื่อของทาวกุเวรดวย๓ สําหรับผูท่ีมีชีวิตเหนือ
ธรรมชาติ เปนภูติผีปศาจ นางไม หรือเปนวิญญาณ โดยปกติเปนผูรับใชทาวกุเวร๔ 

ยักษท่ีปรากฏในพระสูตรพระพุทธเจาตรัสถึงบุคคลผูทําความช่ัว จะตองไปสูอบายภูมิ
อันเต็มไปดวยความทุกขยากลําบาก เปนสํานวนพระบาลีวา เบ้ืองหนาแตตายเพราะกายแตก (บุคคล
น้ัน) ยอมเขาถึงอบาย ทุคคติ วินิบาตนรก๕  ยักษบางพวกจัดเปนวินิปาติกะในภพของวินิบาต (ผู
ตกตํ่าจากเคร่ืองบํารุงความสุข) เปนผูไมมีศักด์ิใหญเหมือนเทวดา แตเปนผูมีศักด์ินอยเหมือนคน
กําพราท่ีหาของกินและเคร่ืองนุงหมไดยาก  ถูกความทุกขเบียดเบียนอยูคลายกับพวกเปรต เชน  นาง
ยักษิณี ปยังกรมาตา  และนางยักษิณีปุนัพสุมาตาเปนตน๖  หรือบางพวกก็มีรางกายวิลกนาเกลียด  มี
ความเปนอยูลําบาก ภายหลังสามารถบรรลุธรรมไดทําใหพนจากสภาพท่ีทุกขยากดังกลาว  ตัวอยาง
ในขอน้ีไดแกสูจิโลมยักษเปนตน๗ นอกจากน้ีในพระวินัยปฎกเลมอื่นๆ ยักษก็มีความหมายเชนเด่ียว
กัน  ด่ังเชน ยักษเพศบุรุษ  ท่ีพระพุทธเจาตรัสหามมิใหนางภิกษุณีผูมีจิตกําหนัด ยินดีในการจับตอง
กายเปนตนของเขา 

ยักษท่ีปรากฏในพระสุตตันตปฎก พระสูตรของพระพุทธเจาไดใหความหมายของ
ยักษไวหลายประการ  บางครั้งอาจจะมีความนากลัว ดุราย เปนอันตรายตอคนท่ัวไปปรากฏในปายา
สิราชัญญสูตร  ถึงพระกุมารกัสสปะแสดงธรรมแกพระเจาปายาสิผูเปนมิจฉาทิฎฐิ  ในเมืองเสตัพย
นคร โดยทานไดแสดงธรรมยกขออุปมาดวยเร่ืองของนายกองเกวียน ผูไมฉลาด รอบคอบ พรอมท้ัง
พวกลูกเกวียน ถูกยักษใชอุบายลวงแลวกินเสีย ดังขอความวาผูคน หรือปศุสัตวท้ังหลายที่มีอยูใน
กองเกวียนน้ัน ยักษผูเปนอมนุษยน้ันก็กินเปนอาหารหมด 

ยักษท่ีปรากฏในพระอภิธรรมปฎก พระอภิธรรมปฎกไดใหความหมายของยักษเพียง
ท่ีเดียวเทาน้ัน คือในพระอภิธรรมปฎก โดยใหความหมายของยักษไววา อมนุษยจําพวกท่ีเกิดใน
อบาย( พระสกวาที ) บางคนเปนมนุษยแลว เปนยักษ เปนเปรต เปนสัตวนรก เปนสัตวเดรัจฉาน 
เปนอูฐ เปนโค เปนลา ก็มีหรือ๘  สัตวท่ีอยูในอบาย ๔ เปนผูเสวยผลกรรมเชนเดียวกับพวกเปรต 
                                                 

๓Vaman Shivram , Apte,The Practical Sanskrit – English DictionaryDictionary, ( Delhi : Motilal  
Banarsidass, 1989),  p. 451.  อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 

๔Sir Monier Monier  Williams,  A  Sanskrit – English Dictionary  ( London : Oxford  University  
Press, 1979), p. 451.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 

๕ม.อุ. (ไทย)  ๑๔/๕๘๒/๓๗๓. 
๖สํ ส.  (ไทย) ๑๕/๘๒๐๘๒๑/๓๐๘, ๑๕/๘๒๓/๓๐๘,  
๗สํ. ส. (ไทย) ๑๕/๘๐๗ – ๘๐๘/๓๐๔,   
๘อภิ.วิ. (บาลี)  ๓๗/๘๓/๔๒  อตุถิ โกจิ  มนุสฺโส หุตฺวา ยกฺโข โหติ เปโต โหติ เนรยิโก  โหติ  ติรจฺ

ฉานคโต  โหติ โอฏ โฐ โหติ โค  โณ  โหติ  คทฺรโภ  โหติ ฯ 



๑๒ 
 
และสัตวดิรัจฉานในพระสูตร ยักษหมายถึงอมนุษยและมนุษย แยกประเภทเปนดังน้ี คือ อมนุษยท่ี
นากลัว ดุรายเปนอันตรายตอคนท่ัวไปอมนุษยท่ีเปนบริวารของทาวเวสสุวัณ ทาวสักกเทวราช 
เทพบุตร เทวดา รุกขเทวดา มาร และเปรตสวนในความหมายของมนุษย คือ พระพุทธเจาบุรุษ และ
สัตวโลกในพระอภิธรรม มีความหมายคลายกันกับพระวินัย  

ยักษในชาดกพระพุทธศาสนาเถรวาทยักษมิใชวาดุราย เปนภัยตอมนุษยเสมอไป ยังมี
ยักษหลายตนท่ีปรากฏในพระไตรปฎกและอรรถกถาวามีบทบาทในทางท่ีดี เปนผูใฝธรรมนับถือ
ศาสนาพุทธศาสนาเดิมหรือเปนผูดุรายนากลัวโหดเห้ียม  กินเน้ือมนุษย แตภายหลังเม่ือไดรับฟง
คําส่ังสอนของพระเจาแลว ก็กลับประพฤติเปนยักษท่ีดี เส่ือมใสในพระพุทธองค ซ่ึงมียักษอีกหลาย
ตนท่ีมีความเขาใจในธรรมของพระพุทธศาสนาเปนอยางดี อาทิ มณิภัททยักษ๙  สูจิโลมยักษ สาตา
คิรียักษและเหมวตยักษ เพราะส่ิงท่ีแสดงถึงความเปนผูมีปญญาดีอยางย่ิงของยักษ คือ ในพุทธกาลน้ี
มียักษท่ีไดฟงธรรมของพระพุทธเจาแลวสามารถเห็นแจงบรรลุธรรมข้ันสูงเปนพระอริยบุคคลช้ัน
โสดาบัน คือ ชนวภยักษ๑๐  สูจิโลมยักษ  อาฬวกยักษ สาตาคิรียักษและเหมวตยักษ จากการศึกษาน้ี
ช้ีใหเห็นวา ยักษจัดวาเปนอมนุษยท่ีมีปญญาดี  สามารถรอบรูเขาใจธรรมคําสอนของพระพุทธเจาได
อยางลึกซ้ึง  แตยักษเหลาน้ีไดทํากุศลกรรม และอกุศลกรรมท่ีเปนเหตุใหเกิดเปนยักษแตกตางกัน 
ในพระไตรปฎกและอรรถกถาปรากฏลักษณะตางๆ  ในชาดกของพระพุทธศาสนา ซ่ึงมีอยู  ๔๓๗  
เร่ืองปรากฏมีเรื่องพระพุทธเจาเสวยพระชาติเปนรุกขเทวดา ๔๕ เร่ือง ตลอดจนเหตุการณสําคัญๆ 
ในพุทธประวัติหลายตอนท่ีอุบัติข้ึนใตตนไมนับตั้งแตประสูติ  ตรัสรู  เสวยวิมุตติสุขและปรินิพาน
โดยเฉพาะอยางย่ิงเม่ือมีการนํานางสุชาดาไดนําขาวมธุปายาส มาถวายพระสิตธัตถะท่ีประทับอยูใต
ตนโพธ์ิกอนตรัสรู  นางคิดวาพระองคเปนน้ันเปนเหมือนรุกขเทวดา ยอมแสดงใหเห็นถึงลัทธิบูชา
ตนไมท่ีนับถือกันอยางแพรหลายในสมัยพุทธกาลไดอยางชัดเจน 

ข)  ยักษใน ความหมายของนักวิชาการ 

 นายพิบูลย  ล้ิมพานิชย ไดแสดงความคิดเห็นวา  ยักษ  เพราะจากการขุดคนแตงเจดียในป
๒๕๐๘– ๒๕๑๒   ไดพบยักษสําริดยืนถือกระบองมีหวงกลมติดอยูดานหลัง และเขาใจวาใชคลอง
ยึดติดยักษสําริดไวกับท่ีและนาจะประดับอยูกับราวบันไดทางข้ึนเจดีย เรื่องของยักษน้ี ในเอกสาร
หมายเลข  ๑/๒๕๓๐ ของกองโบราณคดีศึกษาวิจัยวัดชางลอมไดกลาววา  ยักษยืนถือกระบองที่ราว

                                                 
๙สํ.ส. (ไทย)  ๑๕/๘๑๐/๓๗๖. 
๑๐ที.ม. (ไทย) ๑๐/๑๙๑/๒๓๕. 



๑๓ 
 
บันได นาจะเปนทาวเวสสุวัณอันเปนเทพที่คุมครองพิทักษศาสนสถานพุทธศาสนาทุกแหง มักจะมี
ยักษคอยคุมครองอันตรายเพ่ือไมใหเย่ียมกรายพระพุทธองค๑๑ 

วมัน  ศิวราม  อาปเต ( Vaman  Shivram  Apte )  ใหความหมายวา  ยักษ เปนอมนุษยก่ึง
เทวดา มีหนาท่ีเปนบริวารดูแลรักษา อุทยานและทรัพยสมบัติ ของทาวกุเวร ผูเปนเทพเจาแหงความ
ม่ังคั่ง นอกจากนี้ยังเปนช่ือท่ีอยูของพระอินทร และเปนชื่อของทาวกุเวรดวย๑๒ 

เซอร  โมเนียร โมเนียร วิลเลียมส (Sir Monier Monier Williams ) ใหความหมายวายักษ
คือ อมนุษยผูท่ีมีชีวิตเหนือธรรมชาติ เปนภูติปศาจ  นางไม  หรือเปนวิญาญาณพเนจร  โดยปกติเปน
บริวารผูรับใชของทาวกุเวร และเปนผูท่ีถูกสรางมาจากเทาของพระพรหม๑๓ 

เอ. แอล. บาชัม ( A. L Basham )  ใหความหมายไววาจัดยักษอยูในจําพวกก่ึงเทพและ
ปศาจ โดยกลาววาพวกยักษเปนปศาจเล็กๆ  อยูใตพ้ืนดิน มีรางกายสวยงาม ไดรับความเคารพจาก
ประชาชนตามชนบท กอนคริสตศักราช ลัทธิของยักษไดแพรหลาย แตตอมาพวกยักษก็หมด
ความสําคัญลง กลายเปนพระเจาในบรรดาพระเจาหลายๆ  พระองคของชาวฮินดูและไดรับการนับ
ถือพอประมาณ โดยท่ัวไปพวกยักษดูจะเปนมิตรกับพวกมนุษยแตพวกยักษผูหญิง  บางทีก็อาจเปนผู
ประสงครายและกินพวกเด็กๆ ได๑๔ 

เวโรนิกา ไอออน  ( Veronica Ions and Hamlyn )  ใหความหมายวา  ยักษกลายเปน
อมนุษยท่ีมีลักษณะตางๆ  แปลกออกไปมากข้ึน เห็นไดชัดจากคัมภีรอุปนิษัทและวรรณคดีหลาย
เร่ือง  เชน  เมฆทูต เปนตน ยักษมีบทบาทเปนบริวารรับใชทาวกุเวร มีหนาท่ีดูแลทรัพยสมบัติท่ีถูก
ซอนไว๑๕ 

ไมเคิล  (Michael Edwardes)ใหความหมายไววาโดยท่ัวไปยักษจะเปนมิตรกับมนุษย
และชวยเหลือในเวลาท่ีมนุษยเดือดรอน  ยักษชอบอาศัยอยูใตตนไมใหญๆ๑๖ 

                                                 
๑๑นายพิบูลย  ล้ิมพานิชย, อางถึง กรมศิลปากร, การศึกษาวิจัยเร่ืองวัดชางลอม, (ม.ป.ป), หนา  ๙๑. 
๑๒Vaman  Shivram  Apte, The Practical  Sasaskrit – English Dictionary ( Delhi : Motilal 

Banarsidass, 1989 ), p. 451.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๓ Sir  Monier Monier Williams  A  Sanaskrit – English Dictionary  ( London: OxFord 

University Press, 1979 ), p. 451. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๔A. L Basham,  The Wonder That Was  India  ( London :  Sidwick & The  Bhagavadgita  

Gorakhpur :  The Gita  Press, 1968), p.316 – 317.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๑๕Veronica Ions and Hamlyn, Indian Mythology ( London : Hamlyn  house, 1967), p. 117. 
๑๖Michael Edwardes,Everyday  Life in Early Lndia (New York :G.P.Putnam’s sons,1969),p. 71. 



๑๔ 
 

ฮอปกินส เอ็ดเวิรด  (Edward  Wahsburn  Hopkins ) ใหความหมายวาสามารถแปลงกาย
และนิมิตรส่ิงตางๆไดชอบเอ้ือเฟอและอํานวยส่ิงตางๆ ใหแกมนุษยตลอดจนใหคําทํานายเก่ียวกับ
อนาคต๑๗ 

โดนัลด  แม็คเคนซ่ี  (A. Donald  Mackenzie) ใหความหมายแลววายักษก็มีกําลัง
สามารถจะตอสูและดุรายเหมือนรากษส  บางตนก็มีรูปรางเตี้ย  บางตนก็มีใบหนาดุราย บางตนก็มี
หลังคอม บางตนก็มีตาสีแดง  บางก็มีเสียงรองท่ีนากลัว บางก็กินสัตวท่ีอวนๆ  และเลือดเน้ือมนุษย
และยักษทุกตนจะมีอาวุธตางๆ ท่ีแขน ท้ังสามารถหมุนตัวไดอยางรวดเร็ว๑๘ 

ที. ดับเบ้ิลยู. ริส เดวิดส  ( T. W. Rhys  Davids )  ใหความหมายไววายักษมีลักษณะ
หลายอยางตรงกับปศาจในพระเวท ถึงแมวาจะมีลักษณะและท่ีมาตางกัน ในทางประวัติศาสตรแลว
พวกยักษเหลาน้ีปรากฏในวทิยาวาดวยภูตผี  ปศาจโบราณ  และเปนท่ีสนใจทางเปนเร่ืองเลาสืบตอ
กันมาแตโบราณกาล เพราะยังมีความเช่ือทางวิญาญาณกนิยมแตเดิมกันมาอยู และยังถือวาพวกยักษ
เปนสัตวโลกท่ีอยูตามปาดงพงไพร บางตนก็มีลักษณะตามชาติพันธ๑๙ 

จี. พี.  มาลาลาเซเกรา ( G. P.  Malalasekera) ใหความหมายไววาความเชื่อเก่ียวกับยักษ
ดูเหมือนจะเกิดข้ันคร้ังแรกจากปา และคร้ังท่ี๒  จากตํานานของพอคาท่ีเดินเรือทางทะเลตอมาก็เปน
เร่ืองเลาสืบกันมายาวนานถึงวิมานของยักษ ท่ีไดพบในทะเลท่ีใกลทะเล หรือในทะเลสาบ๒๐ 

จี.พี. วิลเลอร ( J.P. Wheeler )  ใหความหมายวาเหตุท่ีเรียกชาวลังกาวายักษหรือรากษส
น้ันเพราะชาวอารยันเกลียดชังพวกลังกาท่ีเปนเช้ือสายอารยัน  แตกลับเปล่ียนใจไปนับถือพุทธ
ศาสนา๒๑ 

๒.๓  ลักษณะของยักษในพระพุทธศาสนา 

ยักษเปนอมนุษยจําพวกหน่ึง ในชาดกพระพุทธเจาตรัสเร่ืองราวยักษไวโดยประการ
ตางๆ  ตรัสถึงยักษท่ีเขามาเก่ียวของกับพระพุทธเจากับพุทธบริษัท ท้ังแงดีและราย ในพระไตรปฎก 

                                                 
๑๗Edward  Wahsburn  Hopkins,   Epic  Mythoiogy (Delhi : Indological Book house, 1968) ,  p. 148. 
๑๘A. Donald  Mackenzie,   Indian  Myth and  Legend  ( Delhi : Jangpura  Extention,  n.d.) ,  p. 68. 
๑๙T. W. Rhys  Davids   and William  Stede, The Pali Text  Society’s  Pali – English Dictonary 

(London : The  Pali Text  Society, 1972), p.2825.อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๒๐G. P.  Malalasekera,  Dictionary  of  Pali  Proper  Names  Vols.  2  ( London : Luzac  &  

Company  Ltd.  1960 ), p. 675. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๒๑J.P. Wheeler,  History  of  India, Vol. II  อางถึงในเสฐียรโกเศศ  อุปกรณรามเกียรติ์,  หนา ๒๘. 



๑๕ 
 
ไดจัดเรื่องราวของยักษไวเปนหมวดช่ือวา ยักขสังยุตต ดังน้ัน ความหมายของยักษ ในพระไตรปฎก
จึงมีความหมายแตกตางกัน ยักษจัดเปนอมนุษยจําพวกหน่ึงท่ีมีเร่ืองราวปรากฏในพระไตรปฎกและ
อรรถกถา ซ่ึงในลักษณะตางๆ ท้ังยักษดี ยักษราย เพราะยักษมีหลายประเภท เชนยักษเสนบดี ยักษ
บริวารรับใช ทาวเวสสุวัณและยักษดิรัจฉาน ยักษเหลาน้ีไดทํากุศลกรรม และอกุศลกรรมท่ีเปนเหตุ
ใหเกิดมาเปนยักษแตกตางกัน ตามปกติแลวยักษเปนพวกที่มีอํานาจเหนือธรรมชาติ ความสามารถ
เกินกวามนุษยธรรมดา ยักษมีลักษณะก่ึงเทวดาหรือจัดอยูในจําพวกเทวดาดังท่ีทานแสดงไวใน
คัมภีรอภิธานัปปทีปกา วา ตนกําเนิดเทวดา  ทานแสดงไว วามี ๖ จําพวก คือตระกูลราษสเทวดา 
ตระกูลภูตเทวดา ตระกูลคุยหกเทวดา ตระกูลยักษเทวดา ตระกูลกุมภัณฑเทวดาและตระกูลปศาจ
เทวดา ลักษณะท่ีตางจากมนุษยหลายประการ เชน กําเนิด รูปราง ฤทธ์ิความสามารถ เปนตน แตเม่ือ
วาโดยทั่วไปแลว สามารถจําแนกลักษณะของยักษ ๒ ประการคือ 

๒.๓.๑  ลักษณะเฉพาะตน 

ยักษมีลักษณะตางๆ ท่ีเกิดขึ้นเพราะผลของการกระทําในอดีต ท้ังท่ีเปนกรรมดีและ
กรรมชั่ว  เชน  ผลของกรรมดีทําใหยักษมีลักษณะบางอยางคลายเปนผูท่ีมีอํานาจพิเศษเหมือนเทวดา
แตผลของกรรมช่ัวทําใหยักษมีลักษณะบางอยางท่ีนารังเกียจนาหวาดกลัวและทุกขทรมานเหมือน 
กับพวกเปรตอสุรกาย ในพระไตรปฎกและอรรถกถา๒๒ 

๑. การกําเนิด ความตาย  ในพระไตรปฏกไดจัดกําเนิดของสัตวโลก เปน  ๔  ประเภท  คอื 
๑.๑  อัณฑชโยนิ  สัตวเกิดในไข 
๑.๒ ชลาพุชโยนิ  สัตวเกิดในเปอกตม 
๑.๓  สังเสทชโยนิ  สัตวเกิดในเถาไคล 
๑.๔  โอปปาติกโยนิ  สัตวเกิดผุดขึ้น๒๓   

 ยักษจัดอยูในประเภทโอปปาติกโยนิ  คือ  พวกที่เกิดมาแลวมีรางกายเติบโต ทันท่ี  ในตอน
เกิดไมตองอาศัยอะไรท้ังหมด  อาศัยแตเพียงกรรมเกาอยางเดียว  ถาหากไดทํากรรมดีมากอนก็จะ
เกิดในกําเนิดของยักษท่ีเปนเทวดา  ในสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา ถาหากทํากรรมช่ัวจะเกิดในกําเนิด
ของยักษดิรัจฉาน  แตในสวนของกําเนิดยักษดิรัจฉานน้ี  
 ๒.  เพศ   ยักษมีการจําแนกออกเปน เพศชาย  เพศหญิง เชนเด่ียวกับมนุษย เพศของยักษ
เปนส่ิงท่ีติดมาแตชาติกอนที่จะมาเปนยักษและสืบเน่ืองมาจากชาติอดีต  ไมมีการเปล่ียนแปลง ถา

                                                 
๒๒พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก, วิทยานิพนธตามหลักสูตรปริญญา

อักษรศาสตรมหาบัณฑิต  (บัณฑิตวิทยาลัย : จุฬาลงกรณมหาวิทยาลัย,  ๒๕๔๐),  หนา ๔๑. 
๒๓ ที. ปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๖๓/๒๔๒. 



๑๖ 
 
เคยเปนชายมากอนเมื่อเกิดมาเปนยักษก็จะเกิดเปนยักษเพศชาย  ถาเคยเปนหญิงก็จะเกิดเปนยักษเพศ
หญิงท่ีเรียกวา ยักษิณีและดวยการตั้งความปรารถนาบุคคลก็จะไปเกิดเปนยักษหรือยักษิณีตามท่ี
ต้ังใจไว 
 ๓.  ท่ีอยูอาศัย   ยักษมี  ๒  จําพวก  คือ  ยักษเทวดาและยักษดิรัจฉาน ฉะน้ัน ลักษณะท่ีอยูท่ี
อาศัยของยักษจงึมีการแบงเปน   จําพวกยักษท่ีเปนเทวดา เชน ยักษบริวารของทาวเวสสวัณ มีท่ีอยู
คือ  สวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา ในเมืองฮาฬกมันทา๒๔และยักษท่ีเปน ภุมมเทวดา มีท่ีอยูอาศัยตาม
สถานท่ีตางๆ  ต่ํากวาสวรรคชั้นจาตุมหาราชิกา   ยักษ  ๗,๐๐๐  ตน เปนภุมมเทวดา อาศัยอยูในกรุง
กบิลพัศดุ  มีฤทธ์ิ มีอานุภาพ มีรัศมี  มียศ  ยักษ ๖,๐๐๐ ตน ท่ีอาศัยอยูในเขาเหมวัต มผิีวพรรณ
ตางกัน  ยักษ ๓,๐๐๐ ตน ท่ีอาศัยอยูท่ีเขาสาตาคิรี  ยักษ ๕,๐๐ ตน อยูท่ีเขาวิศวามิตร  มีผิวพรรณ
ตางกันไป๒๕ 
 ๔.  ฝายดี  ยักษพวกน้ีมีจิตใจใฝธรรมอยางแรงกลา วังความหลุดพนจากวฏัฏะ มักจะมาเขา
เฝาพระพุทธเจา เพ่ือฟงธรรม  เชน  ยักษในมหาสมัยสูตร หรือสาตาคิรียักษและเหมวตยักษ  เปนตน 
บางท่ียักษก็มีใจเมตตาชวยเหลือคนดี ลงโทษคนชั่ว๒๖ 
 ๕.  ฝายช่ัว  โดยมากมีลักษณะนิสัยท่ีไมเส่ือมใสตอพระพุทธเจาไมงดเวนจากเวร ๕ คือ 
ปาณาติบาต อทินนาทาน กาเมสุมิจฉาจาร มุสาวาท และการด่ืมนํ้าเมาสุราเมรัย  อันเปนท่ีตั้งแหง
ความประมาท ๒๗ 
 ๖.  ปญญา   ในดานของปญญา  ยักษบางตนนอกจากจะมีฤทธ์ิตามธรรมดาของยักษแลว  
ยังมีปญญาฉลาดรอบรู  ในธรรมของพระพุทธเจาและเขาใจสภาธรรมตางๆ  เปนอยางดี ในพระ
ไตรปฏกและอรรถกถาปรากฏเร่ืองราวของยักษท่ีสามารถถามปญหากับพระพุทธเจา ในธรรมมะท่ี
ลึกซ้ึงเกินวิสัยของคนท่ัวไป๒๘ 

๒.๓.๒  ลักษณะทางสังคม   

ยักษมิไดอยูตนเดียวเสมอ มีการรวมกลุมกัน หรือจัดแบงเปนพวกตามลักษณะทางสังคม
ของยักษ ลําดับช้ันตามฐานะ หนาท่ี และมีการประชุม เปนตน อันแสดงใหเห็นความสัมพันธของ
ยักษท่ีมีตอกันดังน้ัน เห็นไดจากการศึกษาในลักษณะเฉพาะตางๆ สามารถบงบอกความสําคัญโดย

                                                 
๒๔ที. ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๑๔/๒๑๖. 
๒๕ ที. ม. (ไทย)   ๑๐/๒๔๑/๒๙๑. 
๒๖ ที . ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๐๘/๒๐๘. 
๒๗ ที . ปา. (ไทย)   ๑๑/๒๐๘/๒๐๙. 
๒๘ สํ. ส. (ไทย)   ๑๕/๘๔๐/๓๑๔. 



๑๗ 
 
พฤติกรรมเปน ๒ มูลเหตุ จําพวกแรกสามารถเขาถึงธรรมอันลึกซ้ึงข้ันอริยบุคคลได แตก็ยังมีอีก
จําพวกท่ียังงมงายอยูในอกุศลมูลตางๆ ซ่ึงเปนอมนุษยท่ีลดระดับจากความเปนเทพ มีลักษณะก่ึง
เทพ โดยมีเฉพาะอํานาจอันเหนือธรรมชาติคลายๆกับเทพทั้งหลาย เพราะลักษณะบางจําพวกจะเปน
ประโยชนตอมนุษยด่ังท่ีเปนเรื่องเลาในชาดกตางๆ แตก็ยังมีบางจําพวกท่ีมีนิสัยบางพวกเปนยักษมี
ศีลธรรมบางพวกเปนยักษอันธพาล  จิตใจมากไปดวยโทสะและโมหะ๒๙ 

๑. หนาท่ี  ยักษทุกตนมีหนาท่ีเปนบริวารของทาวเวสสวัณ  ซ่ึงเปนหน่ึงในจตุโลกบาล
ผูรับผิดชอบดูแลทุกขสุขของมนุษยและเทวดาในทิศเหนือ ด่ังน้ันในการรับภาระท่ีมีขอบเขตกวาง
ใหญเพียงน้ียักษจึงตองมีสวนชวยในฐานะบริวาโดยยักษทําหนาท่ีรับใชและทูตของทาวเวสสวัณ๓๐ 

๒. การประชุม   ยักษมีการประชุมกันเสมอ เพ่ือพบปะกัน หรือวินิจฉัยรวมกับเทวดาท้ังหลาย
โดยสถานที่ประชุมน้ัน ปรากฏในอาฏานาฏิยสูตรวา  ยักษท่ีเปนบริวารของทาวเวสสวัณในสวรรค
ช้ันจาตุมหาราชิกา จะมีการประชุมสภาชื่อ ภคลวดี ในเมืองวิสาณราชธานี อันเปนท่ีอยูของทาว
เวสสวัณ  สวนยักษท่ีเปนเสนาบดีของทาวเวสสวัณ  จะมีการประชุมกันรวมกับพวกเทวดา  เพ่ือ
สนทนาวินิจฉัยธรรม  เดือนละ ๘  คร้ัง ท่ีมณฑบชื่อวา  นาควดี  อันมีพ้ืนปูดวยมโนศิลาดาด  ในปา
หิมวันต๓๑ 

๒.๔  ลําดับช้ันของยักษในพระพุทธศาสนา 

เทวดาชั้นจาตุมหาราชสวรรคชั้นจาตุมหาราช ถือเปนสวรรคชั้นแรกสุดในสวรรคช้ัน
กามาวจร ในสวรรคช้ันน้ีน้ันมีทาวมหาราช ๔ องคเปนผูดูแลปกครองอยูในทิศท้ังส่ีของภูเขาสิเนรุ 
คือ (๑) ทาวธตรฐ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครองดานทิศตะวันออก มีพวกคนธรรพ
เปนบริวารแวดลอม (๒) ทาววิรุฬหก เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครองดานทิศใต มี
พวกกุมภัณฑเปนบริวารแวดลอม (๓) ทาววิรูปกษ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปนใหญ ปกครอง
ดานทิศตะวันตก มีพวกนาคเปนบริวารแวดลอม (๔) ทาวเวสสุวัณ เปนมหาราชผูทรงยศเปนเจาเปน
ใหญ ปกครองดานทิศเหนือ มีพวกยักษเปนบริวารแวดลอม๓๒ 

ในสวรรคชั้นช้ันจาตุมหาราช ก็ประมาณ ๕๐ ปของโลกมนุษยสวรรคลําดับแรกของ
เทพชั้นกามาวจร  มีจาตุมหาราชเปนอธิบดีปกครองใน ๔ ทิศกลาวคือ  (๑) ทาวธตรฐ  ปกครองทิศ
ตะวันออกของเขาสิเนรุมีพวกคนธรรพเปนบริวาร (๒) ทาววิรุฬหก  ปกครองดานทิศใตเขาสิเนรุ มี

                                                 
๒๙อุดม  รุงเรืองศรี.  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๕๖. 
๓๐ ท.ีปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๑๔/๒๑๕. 
๓๑ ท.ีปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๑๒/๒๑๔. 
๓๒ ที.ปา.  (ไทย)  ๑๑/๒๗๕–๒๘๔/๒๑๙-๒๓๒. 



๑๘ 
 
พวกกุมภัณฑเปนบริวาร (๓) ทาววิรูปกข  ปกครองดานทิศตะวันตกของเขาสิเนรุ มีพวกนาคเปน
บริวาร  (๔)  ทาวกุเวรหรือทาวเวสสุวัณ ปกครองดานเหนือของเขาสิเนรุ  มีพวกยักษเปนบริวาร  
บางพวกเปนยักษมีศีลธรรมบางพวกเปนยักษอันธพาล  จิตใจมากไปดวยโทสะและโมหะ๓๓ปจจัย
ใหไปอุบัติในสวรรคชั้นจาตุมหาราชน้ัน เปนผูมีหิริโอตตัปปะละอายและเกรงกลัวตอบาป
อกุศลกรรม  ประกอบอกุศลกรรมมีการถวายขาว นํ้า ผา ยาน ดอกไมของหอม เครื่องลูบไล ท่ีนอน 
ท่ีน่ัง ท่ีพัก และอุปกรณแกประทีป๓๔ เสวยสมบัติอันเปนทิพย  คืออายุทิพย  วรรณะทิพย  สุขทิพย  
ยศทิพย  อธิปไตยทิพย  รูปทิพย  เสียงทิพย  กล่ินทิพย รสทิพย และโผฏฐัพพะอันเปนทิพยจน
อายุขัย๓๕ เทวดายักษ มีรูปรางสวยงาม มีรัศมี อีกพวกหน่ึงเปนดิรัจฉานยักษ รูปรางนาเกลียดนากลัว 
ไมมีรัศมี พวกเทวดายักษน้ัน บางทีมีความพอใจในการเบียดเบียนสัตวนรกใหเดือดรอน เมื่อมีจิตคิด
อยากเบียดเบียนข้ึนมาเม่ือใด ก็จะเนรมิตตนเองเปนนายนิรยบาลบางเปนแรงยักษ กายักษ สุนัขยักษ 
บางเที่ยวลงโทษหรือไลจับสัตวนรกกิน เทวดาพวกน้ีอยูในความปกครองของทาวกุเวร หรือทาว
เวสสุวัณ  

อสุรกาย เหลาสัตวท่ีไปอุบัติเกิดในโลกอสุรกายน้ี ยอมมีชีวิตอยูสุดจะยากเย็นเปนสาหัส 
ตองทนทุกขทรมาน ดวยอํานาจความหิวโหยและกระหายคลาย ๆ กับสัตวในโลกเปรตจะแตกตาง
กันอยูบางก็แตเพียงวาสัตวในโลกเปรตน้ันมีความหิวโหยอาหารเปนสัญลักษณ แตวาสัตวในโลก
อสุรกายน้ี มีความกระหายนํ้าเปนสัญลักษณเทาน้ัน๓๖ เพราะเต็มไปดวยความอดอยากหิวกระหาย
เหลือประมาณดวยอกุศลกรรมที่กอไวแตปางกอนยอนตามทัน๓๗ โลกแหงอสุรกายน้ีเปนโลกท่ีมีแต
ความชั่วราย ไมนาอยูไมนาอาศัย มองไปทางไหนมีแตเหลาอสุรกายท้ังหลายซ่ึงมีรูปกายชั่วไม
สวยงาม และมีใบหนาอันเต็มไปดวยความทุกขปราศจากความสุขรื่นเริงโดยส้ินเชิง สมกับคําท่ีวา วิ
นิปาติกา จ เต อสุรา จาติ วินิปาติกอสุรา อบายสัตวท่ีช่ือวาวินิบาตอสุรกาย ก็เพราะวาเปนเหลาสัตว 
ท่ีไมมีความสวยงาม และไมมีความสุขรื่นเริง๓๘ 

อสูร แปลตรงตัววา ผูไมใชสุระหรือไมใชพวกเทวดาท่ีมีพระอินทรเปนหัวหนา เดิม
พวกอสูรมีเมืองอยูบนเขาพระสุเมรุหรือสวรรคช้ันดาวดึงสน่ันเอง ภายหลังพวกเทวดาคิดอุบายมอม

                                                 
๓๓ที.ปา.  (บาลี) ๑๑/๒๗๕  -  ๒๘๔ / ๑๖๙ - ๑๗๘,  ที.ปา. (ไทย)  ๑๑/๒๗๕  -  ๒๘๔ / ๒๑๙ - ๒๓๒. 
๓๔ที.ปา. (บาลี) ๑๑/๓๓๗/๒๒๘, ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๓๓๗/๓๔๖. 
๓๕องฺ.อฏฐก. (บาลี) ๒๓/๓๖/๑๙๘, องฺ.อฏฐก. (ไทย) ๒๓/๓๖/๒๙๕. 
๓๖อุดม  รุงเรืองศรี.  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๓๘๙. 
๓๗เรื่องเดียวกัน,  หนา ๑๐๙. 
๓๘พระเทพมุนี สากลศาสนา  ภาค  ๑ - ๒.  (กรุงเทพมหานคร  :  โรงพิมพมหามงกุฏราชวิทยาลัย,   ๒๕๐๕.), 

หนา  ๔๖๕ - ๔๖๖. 



๑๙ 
 
เหลาพวกอสูรเมาจนไมไดสติ แลวพวกเทวดาก็ชวยกันถีบอสูรใหตกเขาพระสุเมรุ ด่ิงจมลงใตดิน 
เม่ืออสูรสรางเมาไดสติแลวก็สํานึกตัวไดวา เปนเพราะกินเหลามากจนเมามายจึงตองเสียบานเมือง
ใหกับพวกเทวดาจึงเลิกกิน เหลาแลวไปสรางเมืองใหมใตบาดาลเรียกวา อสูรภพพวกอสูรกายมีบาน 
เมืองเปนของตนเอง เรียกวาอสูรภพ อยูลึกใตดินไป ๘๔,๐๐๐ โยชน เปนบานเมืองงดงามมากเต็ม
ไปดวยแผนทองคํา คือบานเมืองของอสูรน้ีจะมีเหมือนสวรรคของเทวดา เชน กลางสวรรคมีตนปาริ
ชาติ กลางเมืองอสูรก็มีตนแคฝอย เมืองอสูรมีเมืองใหญอยู 4 เมืองโดยมีพระยาอสูรปกครองอยูทุก
เมือง ในบรรดาอสูรมีอยูตนหน่ึงมีอํานาจมากช่ือวา ราหูอสูรราหูมีหนาตา หัวหูท่ีใหญโตมากกวา
เหลาเทวดาท้ังหลายในสวรรค ราหูมีความเกลียดชังพระอาทิตยและพระจันทรมากในวันพระจันทร
เต็มดวงหรือวันเดือนงามและวันเดือนดับ ราหูจะข้ึนไปน่ังอยูบนเขายุคนธรอันเปนทิวเขาทิวแรกท่ี
ลอมเขาพระสุเมรุ ซ่ึงเปนท่ีอยูของเทวดา ราหูจะคอยใหพระอาทิตยหรือพระจันทรผานมา เพ่ือท่ีจะ
คอยอาปากอันกวางใหญอมเอาพระจันทรหรือพระอาทิตยหายลับไป บางครั้งก็เอาน้ิวมือบังไวบาง 
เอาไวใตคางบาง เหตุการณเหลาน้ีเรียกกันวา สุริยคราสและจันทรคราสเรื่องราวท่ี เปนเหตุทําให
ราหูมีความเกลียดชังพระอาทิตยและพระจันทรก็คือ มีการกวนเกษียรสมุทรของเหลาบรรดาเทวดา
และอสูรเพ่ือทํานํ้าอมฤต เม่ือกวนสําเร็จแลวเทวดาก็ไมยอมใหเหลาอสูรกิน แตราหูปลอมเปน
เทวดาเขาไปกินนํ้าอมฤตกับเทวดาดวย พระอาทิตยและพระจันทรเห็นจึงไปฟองพระวิษณุวาราหู
ปลอมตัวเปนเทวดามากิน นํ้าอมฤต พระวิษณุทรงขวางจักรแกวไปตัดตัวราหูออกเปนสองทอนแต
ราหูไมตายเพราะได กินนํ้าอมฤตไปแลว ครึ่งตัวทอนบนจึงเปนราหูอยู แตคร่ึงตัวทอนลางกลายเปน
อสูรอีกตัวหน่ึงชื่อเกตุ 

๒.๕  คติความเชื่อเร่ืองยักษด้ังเดิม 

ชนชาวอินเดียภาคใตพวกหน่ึง  คือพวกฑราวิท๓๙  อาศัยอยูในบริเวณเทือกเขาเดคคาน  ลงมา ตาม
ตํานานกลาววา  เปนท่ีอยูของพวกยักษและรากษสในสมัยโบราณมีความเจริญแลว  ไมสูไดติดตอกับชาวอารยัน
เพราะมีเทือกเขาใหญก้ัน  อันท่ีจริงพวกยักษ  รากษสก็คือ  พวกชนพ้ืนเมืองเดิมซ่ึงไมใชชาวอารยัน  จึงถูกเหยียบ
ใหต่ํา ดูเหมือนไมใชคน  ความจริงเชื่อสายทราวิท  หรือดราวิเดียนดวยกัน  มีความเจริญปกครองบานเมืองไมใช
มนุษยปา 

ในคัมภีรปุราณะไดเลากําเนิดของยักษและรากษสไววา  เมื่อพระพรหมสรางนํ้าใหมีขึ้นมาในโลก 
จึงสรางผูรักษาข้ึน  พวกหน่ึงหิวจัดรองวา ขาจะรักษา  อีกพวกหน่ึงไมหิวรองวา  ขาจะทําพิธีบูชา  พระพรหมจึง
ขนานนามตามเสียงท่ีรองพวกนรกเรียก รากษส พวกหลังเรียก  ยักษ จึงเปนการแปลคําวายักษและรากษส  อยางไร

                                                 
๓๙เสฐียร  โกเศศ และ นาคประทีบ,  อสูรและยักษตางกันอยางไร เทพนิยายสงเคราะหภาค ๒ , ( พระ 

นคร : โรงพิมพไทยเขษม,๒๔๘๐), หนา ๕. 



๒๐ 
 
ก็ดี  พอสันนิษฐานไดวาพวกรากษสคงจะอยูใกลทะเล พวกยักษคงอยูลึกเขาไปในท่ีดอนและคงเปนพวกเดียวกับ
รากษสดวย 

ในรามายณะก็มีเรื่องราวใหกลาวขานเปนเชนน้ัน กลาววา  ทาวกุเวรยักษราชกับราพณ  รากษสเปน
พ่ีนองรวมบิดาเดียวกัน  ขั้นเดิมยักษและรากษสคงอยูในอินเดียตอนใตดวยกัน แตตอนหลังยักษถูกรากษส
รุกรานตองลองข้ึน ไปทางเหนือ  ดังมีเรื่องท่ีวากรุงลงกาเดิมเปนของทาวกุเวรแลวถูกทศกัณฐแยงไป  จนทาว
กุเวรไปต้ังกรุงใหม 

ในคัมภีรฤคเวทมีเร่ืองรากษสอยูเหมือน กลาววา  รากษสน้ันมีลักษณะรูปรางเปนสัตวบาง เปน
มนุษยบาง คอยทําลายพิธีกาบูชาและตัวผูบูชา  บางก็กลาววา รากษสมีลักษณะดุราย ชอบกินคน ปาเถ่ือนอาจ
แบงพวกรากษสไดเปน ๓ พวก๔๐  คือพวกหน่ึงเปนพวกก่ึงเทวดาหรือเจา  มใีจเมตตากรุณาเทียบไดกับพวกยักษท่ี
เปนบริวารทาวเวสสุวัณ อีกพวกหน่ึงมีรูปรางใหญโต มหึมา ปราศจากศัตรูของเทวดาอีกพวกหนึ่งมีหนาตานา
เกลียดออกไปในเวลากลางคืนชอบไปสิงสูในท่ีฝงศพคอยกินเครื่องเซนและกินคน ทาวกุเวรหรอืเวสสุวัณก็เปน
เจาพวกรากษสดวยแตเมือ่เรียก รากษส เรามักใชไปในทางไมดี๔๑ 

สวนความเปนมาของอสูรน้ัน ไดมีเคาเรื่องปรากฎในคัมภีรพระเวทของทาวอารยันและในคัมภีร
เซนอะเวสตะ   ของชาวอิหราน๔๒  กลาววา ไวคลายคลึงกันวาพวกอินเดียหรือ อิหรานอพยพจากถ่ินเดิมท่ี
ไหนไมทราบแนชัดลงมาสูดินแดนเหนือประเทศเปอรเซียในเวลาน้ัน  น้ันแตกออกเปน ๒  สาขาหน่ึงแยกไปอยู
ดินแดนอิหรานหรือเปอรเซีย   

ในของอินเดีย  และคัมภีรเซนะเวสตะของอิหรานกลาววาไวคลายกัน  แตเปนไปในอาการตรงขาม 
คือ พระเวทกลาววา พวกเทพมีพระอินทรเปนหัวหนา  สูรบกันกับพวกอสูรเสมอและกลาววาเทพและอสูรเปนพ่ี
นองรวมบิดาเดียวกัน แตตางมารดา  พวกเทพใจดี แตชอบเสวยนํ้าเมาซึ่งทําจากเถาไมเรียกวาโสม๔๓  ตางกับอสูร
ซ่ึงเปนพวกดุราย ใจหยาบ แตไมกินนํ้าโสม 

ในเซนอะเวสตะ  อิหรานเลาตรงกันขาม คือเรียกพวกใจดีมีลักษณะสูงกวาวาอสุระ  เรียกพวกใจ
หยาบหรือวาเทวะ ซ่ึงมีพระอินทรเปนหัวหนา ชอบกินนํ้าโสมมาก และชอบเมา  สาเหตุท่ีรบกันไมแนชัด  แตมีผู
ลงความเห็นวาตนเหตุเกิดเพราะอสูร  ซ่ึงเปนบรรพบุรุษของชาวอิหราน  ไมชอบนิสัยข้ีเมา เกเรของพวกเทพซ่ึง
เปนบรรพบุรุษของชาวอารยันจึงเปนศัตรูรบกันขึ้น 
                                                 

๔๐กาญจนาพันธุ (นามแฝง)  อารักษ, วารสารเมืองโบราณ ปที่ ๕ ฉบับที่ ๕ (มิถุนายน –กรกฏาคม,  
๒๕๒๒), หนา ๑๐๗. 

๔๑เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๘. 
๔๒เสฐียร  โกเศศ  และ นาคประทีบ,  อสูรและยักษตางกันอยางไร เทพนิยายสงเคราะหภาค ๒ ,  

( พระนคร : โรงพิมพไทยเขษม,๒๔๘๐), หนา ๕- ๖. 
๔๓อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓),  หนา  ๘. 



๒๑ 
 

ในรามายณะของวาลมิก็มีเคารูปเรื่องน้ีอีกเชนกันคือ  ขณะเทวดากับอสูรกําลังชวยกันกวน
เกษียรสมุทรใหกินนํ้าอมฤต มีนางวารุณีหรือสุราเทวี๔๔  ผุดข้ึนมาจากกลางเกษียรสมุทรซ่ึงพวกเทพแยงเอาไปได
พวกเทพจึงถูกพวกอสูรขนานนามวาสุระ  เหตุน้ีเรื่องเทพนิยายของอินเดียจึงมีเคาวาอสูรเปนพวกมีศักด์ิและ
ลักษณะสูงในชั้นเดิมรูปรางหนาตาอสูรคงจะเหมือนพวกเทพ คงไมนาเกลียดนากลัวเหมือนท่ีเขาใจกัน 

ในประเทศอินเดียมีลัทธิความเช่ือตาง  ๆ มากมายท่ีแพรหลายอยูในกลุมชนพ้ืนเมืองด้ังเดิมของ
อินเดีย ท่ีมีใชอารยันและความเช่ือของชาวพ้ืนเมืองน้ีไดมีอิทธิพลตอศาสนาตางๆ   ท่ีเกิดในอินเดียในสมัยหลังๆ
มิใชนอย ดังปรากฏเรื่องราวอยูในวรรณกรรมของศาสนาอินดู  ศาสนาพุทธและศาสนาเซน  โดยลัทธิบูชายักษ  มี
การทํารูปปนยักษอันเปนตนแบบของการทํารูปเคารพของศาสนาเหลาน้ีในสมัยแรก  ๆ ดวย๔๕  นอกจากน้ีชาว
พ้ืนเมืองในอินเดียหลายกลุมชนก็ยังเชื่อถือลัทธิพ้ืนเมืองอื่น  ๆ ท่ีมีความคลายคลึงกับลัทธิบูชายักษกันอยาง
แพรหลายลัทธิความเชื่อตางๆ   ของชาวพ้ืนเมืองด่ังเดิมในอินเดียท่ีควรกลาวถึงลัทธิเหลาน้ี  ไดแกการนับถือเทพี
แหงความอุดมสมบูรณหรือพระแม  การบูชาตนไม อันเปนลัทธิท่ีชาวอินเดียนับถือกันแพรหลาย 

๒.๕.๑  คติความเช่ือเร่ืองลัทธิการนับถือเทพีแหงความอุดมสมบูรณ  

บุรุษหรือสตรีในฐานะผูนําความอุดมสมบูรณมาใหเปนคตินับถือเกาแกท่ีแพรหลายอยูในดินแดน
ตาง  ๆ ต้ังแตสมัยสังคมลาสัตวมาจนถึงปจจุบันโดยไมขาดตอน ในสังคมลาสัตว เพราะบรรพบุรุษไดรับการยก
ยองในฐานะนักรบและผูนํา  สวนในสังคมกสิกรรมนับถือสตรีเพราะเช่ือวาท่ีสตรีสามารถใหกําเนิดทารกไดยก
ยอง หมายความวา  มีอํานาจท่ีทําใหเกิดความอุดมสมบูรณแกพืชพันธุธัญญาหารไดเชนน้ันการนับถือเทพีแหง
ความอุดมสมบูรณของอินเดียปรากฏในบริเวณอินเดียใตตั้งแตกอนประวัติศาสตร๔๖  และในชุมชนแถบลุมนํ้า
สินธุ  ไดพบหินรูปวงกลมเจาะรูตรงกลาง  บางช้ินไมเจาะรูวัตถุเหลาน้ีอาจเปนสัญลักษณแทนความเปนแม
และความอุดมสมบูรณ๔๗  นอกจากน้ียังพบรูปสตรีดินเผาท่ีมีวิธีการทําคลายกับเทพีแหงความอุดม
สมบูรณของแถบเมโสโปเตเมีย  คือปนเปนรูปคนแลวปะติดสวนท่ีเปนเคร่ืองประดับและตรา
ประทับดินเผาชิ้นหน่ึง  ไดมาจากเมืองหะรับปา  สลักเปนรูปผูหญิงท่ีมีตนไมงอกข้ึนมาจากทองแม
จะมีศาสนาพระเวทของชาวอารยันเกิดขึ้นในอินเดียก็ตามแตการนับถือเทพี ยังคงอยูตลอดมาในหมู
ชนด่ังเดิม ตั้งแตสมัยกอนราชวงศโมริยะจนถึงสมัยกลางและเทพีพ้ืนเมืองเหลาน้ีไดเขามามีบทบาท

                                                 
๔๔เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๑. 
๔๕Coomaraswamy, op. 37. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยกัษในพระไตรปฎก. 
๔๖Charu Chandra  Das Gupta , Origin  and  Evolutior  of  Indian  Clay  Sculpture ( Calcutta : 

University  of  Calcutta , 1991),  p.254 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 
๔๗Jitendra  Nath  Banerjea ,  The  Developmemt  of  Hindu Iconography  ( Calcutta : University    

of  Calcutta , 1941),  p.185 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษในพระไตรปฎก. 



๒๒ 
 
ในพระศาสนาฮินดู ท้ังไวษณพนิกาย และไศวะนิกายในสมัยหลังอีกดวย  วรรณกรรมของศาสนาอิน
ดูหลายเลม เชน คัมภีรฤคเวท  คัมภีรสังหิตา  และคัมภีรอรรถเวท  ไดเคยกลาวถึงนามของเทพีแหง
ความอุดมสมบูรณและโชคลาภไวตางๆ  กัน บางเลม กลาววาแมเทพของศาสนาฮินดูจะมีหลายองค
ก็ตาม แตถือทุกองคเปนภาคหน่ึงของ  พระมหาลักษมี หรือพระแม  ซ่ึงมีพระนามตางๆ  กันไปตาม
วาระและหนาท่ีถือวาเปนพระแมแหงจักรวาล๔๘ 

ชาวพ้ืนเมืองของอินเดียท่ีนับถือศาสนาตางๆ  ทุกลัทธิตลอดจนกษัตริยของอินเดียและ
ตางชาติท่ีเขาครองอินเดีย  ลวนนับถือเทพีลักษมีท้ังส้ิน  เหรียญตรา ตราประทับ และรูปดินเผาเปน
จํานวนมากที่กษัติรยเหลาน้ีผลิตขึ้นคงเพ่ือไวบูชา หรือติดตัวพอคาท่ีหวังรํ่ารวยจากการคาเน่ืองจาก
เทพีลักษมีไดรับการยกยองในฐานเทพีผูประทานความม่ังคั่งและโชคลาภ 

ศาสนสถานของพุทธและอินดูนิยมนําศิลปกรรมแขนงตางตางๆ มาผสมผสาน และรูป
ลักษมีมีแตกตางตรงทางเขาตั้งแตสมัยอินเดียโบราณ  ตลอดมาจนถึงสมัยคุปตะ  สาญจี  ภารหุต
พุทธคยาในพุทธศาสนา  เอลลูรามาวลีปุรัม  และกาญจีปุรัมของศาสนาอินดู 

การท่ีชาวพ้ืนเมืองด่ังเดิมในอินเดียนับถือสตรีเพราะเชื่อวาการท่ีสามารถใหกําเนิดทารก
ไดยอมหมายความวามีอํานาจท่ีทําใหเกิดความอุดมสมบูรณแกพืชพันธุธัญหารไดเชนกัน การนับถือ
สตรีน้ียังมีแพรหลายอยูในดินแดนตางๆ ในดินแดนแถบเมโสโปเตเมียนับถือเทพีอิสตาร อันเปน
เทพีแหงความอุดมสมบูรณสามารถบันดาลใหหญิงมีบุตรได  และมีการนับถือกันอยางแพรหลาย 

๒.๕.๒   คติความเช่ือเร่ืองยักษตอลัทธิการบูชาตนไมในอินเดีย 

ลัทธิการบูชาตนไมเกิดจากความเช่ือถือวามีวิญญาณหรือเทพเจาอาศัยอยูในตนไม  นิยม
เรียกวิญญาณ หรือเทพเจาตางๆ  รุกขเทวดาหรือรุกขเทพี  เปนผูมีอํานาจทําใหตนไมเกิดความ
เปล่ียนแปลงสภาพไปในฤดูตางๆ  และเทพีสามารถบันดาลความสุข โชคลาภ ความอุดมสมบูรณ
หรือโชครายใหเกิดแกมนุษยได  มนุษยจึงติดตอกับเทพเหลาน้ีดวยการสวดมนตออนวอนและเซน
สรวงขอส่ิงท่ีตนปรารถนา ดังน้ันจึงมีการสมมุติรูปรางของเทพีท่ีตนนับถือข้ึนใหดูสมจริงในการ
ปฏิบัติบูชาย่ิงขึ้น๔๙  เรื่องราวเก่ียวกับการนับถือตนไมปรากฏวาอยูในตํานาน คัมภีรศาสนาและ
วรรณกรรมตางๆ  เชน ตํานานของชาวอียิปตและชาวเมโสโปเตเมีย คัมภีรไบเบิลของชาวอินดู
บันทึกของชาวกรีกโรมัน และชาวคริสเตียน รวมท้ังวรรณกรรมของชาติตะวันออก  ไดแกเปอรเซีย
                                                 

๔๘ผาสุก  อินทราวุธ . รูปเคารพในศาสนาฮินดู (นครปฐม : แผนกบริการกลาง สํานักงานอธิการบดี 
มหาวิทยาลัยศิลปากร ,  ๒๕๒๒) , หนา ๖๔ . 

๔๙Jacquetta  Hawkes  and  Sir Leonard  Woolley , Prehistory and  the  Beginning of Civilization 
( London :  George Allen  and  Unwin  Limited ,1963),p .335 . อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยักษใน
พระไตรปฎก. 



๒๓ 
 
อินเดีย จีนและญ่ีปุน  ในแถบกลุมแมนํ้าสินธุไดรับตราประดับหลายชิ้น  มีรูปสลักท่ีแสดงวามีลัทธิ
น้ีแพรหลายอยู เชน รูปตนโพธ์ิท่ีหัวยูนิคอรนโผนจากกลางลําตนรูปผูหญิงมีตนไมงอกข้ึนมาจาก
ทอง ตนไมท่ีมีเหลืออยูกลางลําตน การบูชาตนไมของชาวสินธุแสดงเปน  ๒ แบบ คือ 

๑.  การบูชาตนไมศักด์ิสิทธ์ิ  โดยตราประทับบางช้ินสลักรูปตนไม  กําแพงหรือรั้ว
ลอมรอบแบบเดียวกับการลอมรั้วตนไมศักด์ิสิทธ์ิในสมัยประวัติศาสตร  จึงอาจกลาวไดวาการทํารูป
ตนไมมีรั้วลอมแบบน้ีอาจเปนตนแบบของวฤกษณะ ไวตยะ ของอินเดียในยุคตอมา 

๒.  การนับถือวาตนไมมีเทพสถิตอยู  โดยไดพบตราประทับสลักตนไมมีเทพหรือเทพี
อยูภายในตรงหนาตนไม มีคนทําทากําลังบูชาเทพเชนน้ันอยู ขางหลังมีสัตวท่ีคงนํามาเพ่ือบูชายืนอยู
และมีคนยืนเปนแถวอยูตอนบนหรือตอนลางของรูป๕๐ตอมาในยุคพระเวทชาวอินเดียนับถือวาเทพโสมะ
เปนเทพเจาสูงสุดและตนโสมะจึงเปนสัญลักษณของเทพองคน้ี  เพราะเชื่อวาเปนยาอายุวัฒนะชวยใหเปนอมตะ 

วรรณกรรมของอินเดียท้ังสมัยกอนและสมัยหลังพุทธกาลเคยกลาวถึงเรื่องราววิญญาณ
ท่ีสิงสถิตอยูใตตนไม เชน คัมภีรอุปนิษัท กลาววา  ตนไมท่ีเปนเทพเจาไดละท้ิงไปจะเห่ียวเฉา  แต
เทพหรือวิญญาณน้ันจะไมดับ อาจเขาไปอาศัยอยูในมนุษยก็ได  ในสมัยพุทธกาลเองยังมีพิธีสังเวย
รุกขเทวดาและการบูชายัญดวยมนุษย เพ่ือใหรุกขเทวดาพอใจ๕๑  และวรรณกรรมของพุทธศาสนา
เชน สัตฺตนิบาตจตุนิกาย  ก็มีเรื่องของการบูชาตนไมอยูหลายตอน แมวาพุทธศาสนาในสมัยแรกๆ
จะปฏิเสธดังกลาวน้ีก็ตามแตลัทธิบูชาตนไมยังคงแพรหลายอยูในหมูชาวอินเดียท่ีมิไดนับถือศาสนา
และคนเหลาน้ีไดนําความเชื่อดังกลาวเขามาปะปนกับพุทธศาสนาในตอนหลัง 

๒.๕.๓  คติความเชื่อเร่ืองยักษตอลัทธิบูชายักษของกลุมชนพ้ืนเมืองในอินเดีย 

ในยุคก่ึงกอนประวัติศาสตรไดเกิดอารยธรรมกลุมแมนํ้าสินธุขึ้นในอินเดีย อารยธรรม
กลุมแมนํ้าสินธุท่ีมีการจารึกเปนลายลักษณอักษรแลวมีภาษาเขียนแลวยังไมมีผูใดอานออก เก่ียวกับ
อารยธรรมนี้ยังคงขึ้นอยูกับโบราณสถานและโบราณวัตถุท่ีพบอารยธรรมน้ีจึงจัดอยูในสมัยก่ึงกอน
ประวัติศาสตรมีกลุมชนพ้ืนเมืองท่ีอาศัยอยูในกลุมแมนํ้า ๓ เชื้อสายดวยกัน ดังน้ี 

๑.  พวกออสเตรลอยด เปนชาวพ้ืนเมือง พวกน้ีอาจจะมีฐานะในสังคมต่ํามาก 
๒.  พวกเช้ือสายเมดิตอรเรเนียน เปนพวกท่ีมีอํานาจย่ิงใหญอยูในอินเดียภาคตะวันตก

แตโบราณ พวกน้ีมีอารยธรรมสูง นักประวัติศาสตรเรียกพวกน้ีวา คราวิเดียน พวกอารยันเรียกพวก
น้ี วา ทัสยุ หรือ มิลักข เพราะถือวาเปนปาเถือนกวาตน 

                                                 
๕๐K.L. Sachadeva , Phallic Tree Worship  ( Varanasi : Bharat  Bharati  Oriental  Publisher , 1991), p. 3. 
๕๑Banerjea , op. cit. , p.101. อางใน พระมหาประภาส  แกวสวรรค, ยกัษในพระไตรปฎก. 



๒๔ 
 

๓. พวกปาเลโอ มองโกลอยด พวกท่ีอพยพเขามาทางทิศตะวันออกเฉียงเหนือของ
อินเดีย  ถ่ินเดิมของชนพวกน้ีคือ ชนบทแถบภูเขา เนปาล หรืออัสสัม (อาหม)๕๒ 

ในจํานวนท้ัง ๓ พวกน้ีถือวา ชนกลุมใหญท่ีสรางสรรคอารยธรรมกลุมแมนํ้าสินธุ คือ 
ชนเชื้อสายเมดิเตอรเรเนียน หรือคราวิเดียนในสวนท่ีเก่ียวกับศาสนาและความเชือ่อาจกลาวไดวา  
ชนพวกนับถือลัทธิและเทพเจาหลายองค เชน พระแม และเทพผูชาย บูชาเทพเจาประจําโลกธาตุ
และธรรมชาติซ่ึงไดแก ดิน นํ้าลม ไฟ นอกจากน้ียังนับถือหินคลายศิวลึงค ตนไม และสัตวบางชนิด  
อาจจะกลาวในลักษณะแบบวิญญาณนิยมทํานองเช่ือวามีวิญญาณสิงสูในส่ิงท่ีตนนับถือและมีตัวตน
จึงนับวาเปนเทพเจา มีการบวงสรวงเทพเจาเหลาน้ีโดยการนําเน้ือสัตวหรือเร่ืองบวงสรวง สังเวยอื่น 
ท่ีคิดวาเทพเจาชอบเสวยไปสงลงในกองไฟ เช่ือวาการท่ีส่ิงของเหลาน้ันถูกไฟไหมหมดไปในกอง
ไฟเทากับเทพเจาไดเสวยแลวควันไฟที่ลอยไปในอากาศเปนเสมือนทูตท่ีนําความตางๆ ไปกราบทูล
เทพเจาบนสรรค 

 
๒.๖  สรุป 

จากการศึกษาพบวา ชาวชมพูทวีปมีการเคารพนับถือบูชายักษ เปนชีวิตจิตใจอยูกอน
แลว  คร้ันเม่ือพระพุทธศาสนาอุบัติขึ้นชาวชมพูทวีปไดหันมานับถือพระพุทธศาสนาแลวแตการ
เคารพนับถือบูชา ยักษ มีไดหายไป  ยังคงอยู ในวิ ถีชีวิตของชาวชมพูทวีป   ประกอบกับ
พระพุทธศาสนาก็มิไดขัดขวางและมีการกลาวถึงยักษในความหมาย ลักษณะ ประเภทและลําดับช้ัน
ของยักษไวในคัมภีรอยางกระจัดกระจาย  

 

                                                 
๕๒ เฉิดฉันท  รัตนปยะภากรณ, “การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของ “ยักษ” จากปฏิปากรรมที่พบ

ในประเทศไทย” วิทยานิพนธศิลปศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยศิลปากร,  ๒๕๓๑),     
หนา ๑๗ 



บทท่ี  ๓ 
ศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมเปนผลงานสรางสรรคของมนุษยชาติ  มนุษยไมวาชาติไหนๆ  ตางก็ได
สรางสรรคงานศิลปกรรมไวเปนหลักฐานและมีเอกลักษณเปนของตนเอง  ฉะน้ันจึงทําใหเกิดการ
ศึกษาวิจัยงานดานศิลปกรรมอยางกวางขวางท้ังในดานความหมายทางศิลปกรรม ลักษณะและ
ประเภทหรือกลุมของงานศิลปกรรม ตลอดถึงคติความเช่ือตางๆ ซ่ึง แฝงอยูในงานศิลปกรรมน้ันๆ  
ดวย ชนเผาไทยก็เชนกัน กลาวคือบรรพบุรุษของไทยผูทีมีความรู ความสามารถและมีใจรักษงาน
ดานศิลปกรรมไดสรางสรรคงานดานศิลปกรรมใหมีความโดดเดนอยางเห็นไดชัดในแตละภูมิภาค
ท้ังในดานความหมาย ลักษณะและประเภทหรือกลุมตลอดถึงคติความเชื่อท่ีแฝงอยูในงานดาน
ศิลปกรรมชนิดน้ันๆ  เชนกัน ดังน้ัน ผูวิจัยจึงสนใจที่จะศึกษางานดานศิลปกรรมไทย ในประเด็น
ดังตอไปน้ี คือ ๑) ความหมายของศิลปกรรมไทย ๒) ลักษณะของศิลปกรรมไทย ๓)  ประเภท
ศิลปกรรมไทย  มีรายละเอียดดังน้ี 

๓.๑  ความหมายของคําวา ศิลปกรรมไทย 

สารานุกรมไทยฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมาย๑ ศิลปกรรม ไวดังน้ีศิลปกรรม 
เปนส่ิงท่ีมนุษยสรางข้ึน ไมใชส่ิงท่ีมีอยูเองตามธรรมชาติ  เชน  พระอาทิตยตกดินท่ีมีความสวยงามมากไม
นับเปนศิลปกรรม แตจิตรกรรมหรือภาพเขียนทิวทัศนพระอาทิตยนับเปนศิลปกรรมและศิลปกรรม เปนส่ิงท่ี
มนุษยสรางข้ึนใหมีความสวยงาม สิ่งมนุษยสรางท่ีไมสวยงาม เชนกองขยะ ปายโฆษณา ฯลฯ ไม
นับเปนศิลปกรรม การสรางสรรคโดยมนุษยเพ่ือความงามหรือสุนทรียภาพท่ีถือเปนศิลปกรรมแบง
ออกไดเปน ๒ ประเภทดังน้ี  

๑. ศิลปกรรมประเภทวิจิตรศิลป หมายถึงศิลปกรรมท่ีมนุษยทําขึ้นเพ่ือความปติช่ืน
ชมในตัวชิ้นงาน เชน งานจิตรกรรม ประติมากรรม กวีนิพนธและงานดุริยางศิลป  

๒. ศิลปกรรมประเภทประโยชนศิลป หมายถึงศิลปกรรมท่ีมีประโยชนใชสอยดวย
เชนงานจักสาน เครื่องปนดินเผา เครื่องแกว เคร่ืองเรือนและส่ิงใชสอยตางๆ ท่ีมีการบรรจงสรางข้ึน
โดยประณีต ท้ังท่ีสรางดวยมือ (ศิลปหัตถกรรม) เปนงานประเภททัศนศิลป เปนความหมายท่ีใชกัน
มาในชวงศตวรรษกอน ซ่ึงมักหมายเฉพาะงานประเภท จิตรกรรม ประติมากรรมและภาพิมพ สวน
ศิลปะท่ีเปนการแสดงจะจัดแยกไวตางหาก เชน การแสดงนาฏศิลป ดุริยางคศิลป ไมนิยมรวมไวใน

                                                 
๑

 ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพมหานคร : เพ่ือนพิมพ,  
๒๕๓๐),  หนา ๑๔๔. 



 
๒๖ 

งานแสดงศิลปกรรม ในงานศิลปะน้ัน๒  อีกนัยหน่ึงงานศิลปะท่ีเก่ียวกับงานแกะสลัก  งานปนท่ัวไป 
เชนรูปคน รูป ส่ิงเหลาน้ีลวนเปนงานประติมากรรมท่ีทําใหทุกคนท่ีมองเห็นเกิดความปติในงานทุก
ครั้งท่ีมีโอกาสเขามาชมศิลปกรรมท่ีเปนเอกลักษณและทรงคุณคาเพ่ือเปนแรงบันดาลใจในการสืบ
สานผลงานในศิลปกรรมแขนงตางๆ  โดยใหความหมายของงานศิลปกรรม 

๑)  ประติมากรรม  หมายถึง   รูปปนท่ีเก่ียวของกับศาสนาโดยเฉพาะงาน๓   เชน  รูปปนเปน
ตน๔ แตประติมากรรม หมายถึงศิลปะสาขาหน่ึงในจําพวกวิจิตรศิลปเก่ียวกับการแกะสลักไม หิน
ออนโลหะ เปนตน ใหเปนรูปหรือลวดลายตางๆประติมากรรมท่ีปรากฏในประเทศไทยมีท้ังท่ีไดรับ
อิทธิพลจากพระพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณในภาคตะวันออกเฉียงเหนือของไทยไดรับมาจาก
ดินแดนเขมร จะเห็นไดจากการสรางปราสาทหินตางๆ ซ่ึงเปนความเช่ือ เชน ปราสาทหินเปนตน จึง
เปนเทพชั้นรองและมีความสําคัญนอยลง แตถึงอยางน้ันก็มีการนิยมแกะสลักไวใน ศาสนสถานให
เห็นโดยทั่วไป  

๒)  สถาปตยกรรม หมายถึง ศิลปะและวิทยาเก่ียวกับงานกอสรางท่ีประกอบดวย
ศิลปะลักษณะ หรืองานออกแบบงานกอสรางท่ีประกอบดวยศิลปะลักษณะ๕  สถาปตยกรรมท่ียัง
เหลือใหเราไดเห็นกันอยูในปจจุบันน้ัน เปนสถาปตยกรรมที่สรางขึ้นในหลายยุคหลายสมัยใน
ประวัติศาสตร และคนไทยในอดีตก็มิไดนับถือพระพุทธศาสนาแบบเถรวาทเพียงลัทธิเดียว  มีความ
เก่ียวของกับพระพุทธศาสนาในลัทธิอื่นๆ  ดวย  เชน  ลัทธิมหายาน และมนตรยาน รวมท้ังยังมี
ศาสนาพราหมณเขามาเก่ียวของดวย ๖  ฉะน้ันสถาปตยกรรมจึงปะปนกันไปท้ังความเช่ือตามคติใน
พระพุทธศาสนาแบบเถรวาท และนิกายอื่นๆ  รวมถึงศาสนาพราหมณดวย แตถึงอยางไรก็ตามทาน
ผูรูหลายทานเช่ือวา  งานสถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลมาจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาเปน

                                                 
๒วิบูลย  ลี้สุวรรณ,  ประติมากรรมไทย,  หนังสือชุดความรูไทย, ( กรุงเทพมหานคร : องคการคา

คุรุสภา,๒๕๒๘),หนา ๓. 
๓ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒,   (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคส

พับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา  ๑๑๑๖. 
๔จีรพันธ  สมประสงค,  ประวัติศิลปะ,  ( กรุงเทพมหานคร  : ม.ป.ท. , ม.ป.ป. ),  หนา  ๘. 
๕ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.๒๕๔๒,   (กรุงเทพมหานคร : นานมีบุคส

พับลิเคชั่นส, ๒๕๔๖), หนา  ๑๑๑๗. 
๖ม.ร.ว.คึกฤทธ์ิ ปราโมทช และคณะ, ลักษณะไทย เลม ๑,  (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพอักษรเจริญ

ทัศน, ๒๕๓๙), หนา ๓๑๐. 



 
๒๗ 

สวนใหญ๗  ถึงแมมีศาสนาพราหมณเขามาเก่ียวของบางแตโดยสวนใหญแลวจะเปนคติความเช่ือ
ของพระพุทธศาสนา ท่ีมีศิลปกรรมปรากฏเปนองคประกอบสถานท่ีสําคัญเหลาน้ี  

๓)  จิตรกรรม  ตามพจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถานใหความหมายของคําวา  จิตรกรรม
ไวดังน้ี  ศิลปะการวาดเขียน ศิลปะการวาดภาพ๘  จิตรกรรม พจนานุกรมศัพทศิลปะไดใหคํานิยาม
ไววา จิตรกรรมหมายถึงภาพท่ีแตละบุคคลสรางข้ึน ดวยประสบการณทางสุนทรียภาพและความ
ชํานาญ โดยใชสีชนิดตางๆ เชนสีนํ้าสีนํ้ามัน สีฝุน เปนส่ือกลางในการแสดงออกถึงเจตนาในการ
สรางสรรค การสรางงานจิตรกรรม จะสรางงานบนพ้ืนราบเปนสวนใหญ๙  

พระราชดํารัส พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช  ทรงดําริงานออกแบบ
และทรงสรางขึ้นดวยฝพระหัตถของพระองคเอกทุกองค ศิลปกรรมของไทยไมวาจะเปนไปในดาน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม  จิตรกรรมและประเภทอ่ืนๆ ชางไทยท่ีมีฝมือไดรับแรงบันดาลใจมา
จากแนวคิดทางพระพุทธศาสนา มีพระรูปลักษณทางดานศิลปสวยงาม๑๐ 

จากพระราชดํารัส สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  “งานชางฝมือศิลปะไทยเปนมรดก
ทางวัฒนธรรมท่ีสําคัญของชาติ เพราะศิลปะเปนเคร่ืองแสดงใหเห็นถึงสภาพทางสังคมเศรษฐกิจ
และวิถีชีวิตของคนในชาติ ท่ีสืบทอดกันมาอยางยาวนาน จนเปนเอกลักษณประจําชาติ ในปจจุบัน
งานศิลปกรรมไทยกําลังตกอยูในภาวะอันตราย อาจเพราะสภาพสังคมเปล่ียนแปลงไปตามความ
เจริญทางดานอุตสาหกรรมของประเทศ ศิลปกรรมหลายประเภทเร่ิมผลิตดวยเคร่ืองจักรแทนงาน
ฝมือ ทําใหชางศิลปกรรมไมไดรับการสงเสริมสนับสนุนใหมีการฝกฝนและพัฒนาอยางตอเน่ือง
ผลงานจึงไมละเอียดออนงดงามเชนกาลกอน” 

กรมศิลปากร  ใหความหมายไวในหนังสือสมโภชนกรุงรัตนโกสินทร  ๒๐๐ ปกลาววา
จิตรกรรมเปนสาขาหน่ึงของวิจิตรศิลป  มีลักษณะการแสดงออกเฉพาะตัวแตกตางจากวิจิตรศิลปะ
สาขาอ่ืนๆ ไดแก  สถาปตยกรรม  ประติมากรรม  วรรณกรรม  และคนตรี  จิตรกรรม  คือการแสดง

                                                 
๗มหาวิทยาลัยนเรศวร จังหวัดพิษณุโลก, วรรณกรรมไทขึน มัฆวา,  ( กรุงเทพมหานคร : บริษัท

มิเนียเจอจํากัด,  ๒๕๔๙),  หนา   ๑๔๓ . 
๘พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๒๕,  (กรุงเทพมหานคร:โรงพิมพอักษรเจริญทัศน, 

๒๕๓๙),  หนา  ๒๓๑. 
๙ราชบัณฑิตยสถาน,  พจนานุกรมศัพทศิลปะ อังกฤษ-ไทย,  (กรุงเทพมหานคร : เพ่ือนพิมพ,  

๒๕๓๐),  หนา  ๑๓๔. 
๑๐พระบาทสมเด็จพระเจาอยูหัวภูมิพลอดุลยเดช,  พระทรงเปนปราชญพระพุทธศาสนา,  การถวาย

ปริญญาพุทธศาสตรดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ มหาวิทยาลัย มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  (กรุงเทพมหานคร :  
บริษัท ๒๑ เซนจูรี่จํากัด,  ๒๕๔๕),  หนา  ๑๐๐–๑๐๑. 



 
๒๘ 

ความนึกคิดและอารมณสะเทือนใจดวยการสรางสรรคคุณคาทางสุนทรียภาพออกมาเปนภาษาของ
การเห็น (Visual  Language)  ท่ีเปน  ๒  มิติ  เปนการส่ือสารความหมายดวยเสน  นํ้าหนัก  ออนแก
ของแสงเงา  สีและลักษณะพ้ืนผิวลงบนวัสดุท่ีมีผิวแบนราบ๑๑ 

พระราชวรมุนี (ประยุทธ ปยุตฺโต)  อธิบายวา  เจดียท่ีเคารพนับถือ บุคคล  สถานท่ีหรือ
วัตถุท่ีควรเคารพบูชาพระพุทธเจา  จัดเปนโบราณสถาน ท่ีอายุเกาแกท่ีสุดท่ีใหเราสามารถพบเห็น
ในปจจุบันฉะน้ันจึงมีวัตถุเครื่องระลึกถึงท่ีเรียกกันวา เจดีย  พระพุทธรูป รูปพระโพธิสัตว    พระ
สถูป  พระปราค๑๒   เรื่องเจดียพอจะสรุปไดวา มีสถาปตยกรรม เพ่ือบรรจุอิฐ  เปนคําท่ีมาจาก  
สถาปตฺย  ซ่ึงเปนภาษาสันสกฤต แปลวา การกอสรางท่ีมีความคงทนถาวร ส่ิงแวดลอมและผังเมือง
เปนตน๑๓  บรรดาสถาปตยกรรมเหลาน้ันน้ี วัดเปนตนกําเนิดของศิลปวัตถุท่ีเรียกวาพุทธศิลปวัตถุ
เพราะเกิดจากความรูสึกนึกคิดและศรัทธาเล่ือมใสของผูสรางเกิดแรงใจไดอุทิศศิลปะสถาปตยกรรม
และยังไดรับเอาเขามาผสมผสานในงานสถาปตยกรรมทางพระพุทธศาสนา 

พระมหาเกษม  หสจิตฺโต  กลาววา  ศิลปกรรมอันเปนผลงานท่ีเกิดจากความพากเพียร
ของมนุษยท่ีมีความพยายามสรางข้ึนมาดวยแรง  กาย แรงใจ และกําลังความคิด โดยประสงคจะให
เปนเคร่ืองบูชา หรือเปนเคร่ืองท่ีแสดงออกซ่ึงความเคารพนับถือและความเคารพนับถือพระพุทธเจา 
ทําใหเกิดศิลปกรรม เพ่ือเปนส่ือศรัทธา ท่ีสามารถเห็นไดเปนรูปธรรมจากศาสนสถาน และศาสน
วัตถุท่ีมีการสรางสรรคเอาไว เพ่ือเปนอนุสรณในพระพุทธศาสนา ในงานศิลปกรรม ตามท่ีปรากฏ
เห็นหลักฐานเปนเครื่องยืนยันแลวน้ัน จะพบไดวาบรรดาศิลปน ผูสรางสรรคผลงานน้ันมีความ
ผูกพันกับคติความเชื่อ หรือศาสนาเปนท่ีเคร่ืองยึดเหนียวจิตใจของตนเพราะวา  ผลงานทางดาน
ศิลปกรรมท่ีทําขึ้นมาเพ่ือรับใชศาสนา โดยเฉพาะอยางย่ิงก็คือ พุทธศาสนาน้ัน ไดปรากฏหลักฐาน
ใหเห็นเปนโบราณสถานทางพระพุทธศาสนาเกิดข้ึนเพราะพระมหากษัตริยไดทําหนาท่ีเปนองค
ศาสนูปถัมภก เปนผูนําและทําการสงเสริมศิลปนใหสรางสรรคงานศิลปกรรมหรือเกิดพุทธศิลปข้ึน
ดวยความศรัทธาของผูท่ีสรางสรรคผลงาน๑๔ 

                                                 
๑๑กรมศิลปากร,  ศิลปวัฒนธรรมไทย  เลมท่ี ๖  ศิลปกรรมกรุงรัตนโกสินทร,  (กรุงเทพมหานคร: 

โรงพิมพยูไนเต็ดโปรดักชั้น,  ๒๕๒๕),  หนา ๑. 
๑๒สมเด็จฯกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานเจดีย,  ( กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, 

๒๕๑๗),  หนา  ๑๑๗. 
๑๓พระมหาวิชาญ เล่ียวเส็ง,  พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษพุทธ

ศิลปเพื่อการทองเที่ยว,  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  : มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๔). 
๑๔พระมหาเกษม พยุง (หสจิตโต), พระพุทธศาสนาในเมืองกําแพงเพชรโบราณ,วิทยานิพนธพุทธ

ศาสตรบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหามงกุฎราชวิทยาลัย,  ๒๕๕๒), หนา ๗๕. 



 
๒๙ 

ธนิต อยูโพธ์ิ  หลักฐานในอดีตของชาติท่ีจารึกไวเปนภาพเขียนจิตรกรรม๑๕ ท่ีสรางข้ึน
เพ่ือประดับในท่ีสูง ท่ีพ้ืนเพดานปราสาท ฝาผนังพระอุโบสถ วิหารหรือสาสนสถานใหเกิดความ
วิจิตรงดงาม กอใหเกิดความศรัทธาเล่ือมใส และมีจิตนอมรับไปในทางบุญกุศลดังน้ัน พุทธ
ศิลปวัตถุมีจุดเริ่มตนมาจากความตองการที่จะปฏิบัติตามคําสอนของพระองค การปฏิบัติบูชาให
ปรากฏออกมาในรูป พุทธศิลปวัตถุท่ีทรงคุณคา แฝงไวดวยหลักคติธรรมหรือพุทธปรัชญา  ดูกอน
ภิกษุท้ังหลายเราอนุญาตเสนาสนะ ๕ ชนิด คือวิหารเรือนมุงแถบเดียว เรือนชั้นเรือนโลน และถํ้า๑๖  
ถาจิตรกรรมใดไมทําใหผูชมเกิดความรูสึก ปติยินดีอิ่มเอิบใจหรือสะเทือนใจแลวจิตรกรรมน้ันก็ไม
มีคุณคา ไมสามารถเรียกวาเปนศิลปกรรม หรืออีกทางหน่ึง หากจิตรกรรมน้ันมีคุณคา แตผูชมน้ัน
เปนผูท่ีขาดอินทรียสัมผัส ก็ไมสามารถเกิดความประจักษแหงศิลปกรรมน้ันได๑๗  ดังน้ัน จะดู
จิตรกรรมใหเขาใจไดอยางไรน้ันตองทําความเขาใจในสวนท่ีเก่ียวของท้ังหมดท่ีประกอบเปน
โครงสราง๑๘  ซ่ึงมีตัวผูสรางงานจิตรกรกระบวนถายทอดสรางสรรคผลงานหรือจิตรกรรม การท่ีผูดู
คนใดคนหน่ึง เม่ือไดสัมผัสกับจิตรกรรมแลว อยากจะทําความเขาใจก็ตองถามตัวเองเสียกอนวา
จุดประสงคตองการเขาใจอะไรตองทําความเขาใจกับกระบวนการสรางสรรคหรือตองการทราบวา  
ในผลงานน้ันมีรูปแบบอะไร หรือตองการรูวาตนเองไดอะไรจากการดูบางหรือตองการทําความ
เขาใจกับสาเหตุท่ีผูสรางมีความรูสึกนึกคิดอยางไรที่สรางสรรคผลงานชิ้นน้ันๆ ขึ้นมา๑๙ 

นิดา  หงสวิวัฒน  กลาวไววา  ความงดงามแหงสถาปตยกรรม ศิลปกรรมไทย ท่ีรับเอา
โบราณเปนศาสนสถานไมวาจะเปน  สถูป  เจดีย  โบสถ วิหาร  ศาลาการเปรียญ  ลวนมีความงดงาม
ทางสถาปตยกรรม และควรรูจักอยางลึกซ้ึง๒๐ 

นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ  แมแตเรื่องราวเกี่ยว ในประติมากรรมภาพสลักเลาเรื่อง  ซ่ึง
ไทยรับอิทธิพลจากประติมกรรม ภาพสลักเรื่องราวรามายณะในศิลปะเขมรน้ันก็มีความแตกตางกัน คติใน
ประเทศเขมรเนนถึงคติความเช่ือและการบูชาเทพเจาของลัทธิไวษณพนิกายในของศาสนาพราหมณสวน 

                                                 
๑๕ธนิต อยูโพธ์ิ,  สามหลวงจีนมีชื่อจาริกไปอินเดีย,  (พระนคร : หางหุนสวนศิวพร จํากัด,  ๒๕๑๒),  

(พิมพเปนอนุสรณในงานฌาปนกิจศพ นายจํารูญ ชื่นรุงโรจน ณ เมรุวัดธาตุทอง วันจันทรท่ี ๒ มิถุนายน ๒๕๑๒). 
๑๖วิ.จู. (บาลี) ๗/๒๐/๕๕. 
๑๗วรรณิภา  ณ สงขลา,  การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง,  (กรุงเทพมหานคร : กรมศิลปากร,  ๒๕๒๘),  

หนา  ๑. 
๑๘เรื่องเดียวกัน,  หนา   ๓ - ๖. 
๑๙ประเสริฐ ศีลรัตนา,  จิตรกรรม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส,  ๒๕๒๘),  หนา ๑๔๔-๑๔๕. 
๒๐นิด า   หงส วิ วัฒน ,   สมุดภาพวัดพระศรี รัตนศาสดารามและพระบรมมหาราชวั ง ,  

(กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพแสงแดดเพื่อนเด็ก,  ๒๕๔๕),  (คํานํา). 



 
๓๐ 

ประเทศไทยเปนเพียงการนําภาพสลักเลาเรื่องราวในรามเกียรต์ิของเขมรมาสรางภาพเลาเรื่องประกอบการสราง
ศิลปกรรมประดับศาสนสถานเทาน้ันไมไดเนนความสําคัญเก่ียวกับเทพเจาในศาสนาพราหมณอยางของประเทศ
เขมร  ในคตินิยมท่ีเก่ียวของกับพระพุทธศาสนา การประดับฐานปรางคหรือเจดียตามพุทธสถานน้ันมี
ความหมายไปในลักษณะของสัญลักษณท่ีใชเปนเครื่องคํ้าชูพุทธสถานโดยตรงหรือเปนผูรักษาศาสนาเพ่ือให
พุทธศาสนาคงอยูยืนยงตลอดไป  คติน้ีคงจะไดรับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณของอินเดียและผานเขมร แลว
นําคติน้ีเขามาปะปนกับพุทธศาสนา  อันมีบทบาทตอการสรางประติมากรรมประดับพุทธสถาน๒๑ 

สงวน  รอดบุญ  ใหความหมายเก่ียวกับพุทธศิลป ไววา พุทธศิลปคือ ศิลปกรรมท่ีสราง
ข้ึนรับใชพระพุทธศาสนาโดยตรง ท้ังในดานประติมากรรม  สถาปตยกรรม และจิตรกรรม ในลัทธิ
มหายานและเถรวาท๒๒  

สมพร  อยูโพธ์ิ  กลาววา งานพุทธศิลปมีรากฐานท่ีผูกพันกับวิธีการดําเนินชีวิตของผูคน
ในสังคมไทยมาเปนเวลาชานาน อาจมีลักษณะเฉพาะของความเปนตะวันออกที่พิเศษแบบ ชนชาติ
ไทยศิลปกรรม วัดความสัมพันธใกลชิดเปนเวลาชานานไมวาจะมาจากภาพเขียนประติมากรรม
สถาปตยกรรม และวรรณกรรมซ่ึงศิลปะแขนงตางๆ  เหลาน้ี  ไดรับการกลาวขานวาเปนพุทธศิลป
โดยมีเหตุผลสําคัญประการหน่ึง คือสรางขึ้นในปริมณฑลของวัดเน้ือหาสาระมีสวนเก่ียวของกับ
ศาสดา เชน พุทธประวัติ พุทธปฏิมา เก่ียวของกับคําสอนโดยอาศัยวิธีการตางๆ เชนทฤษฎีสามโลก
ในไตรภูมิ และอีกประการหน่ึงเพราะศิลปนหรือชางจะแสดงเจตจํานงเปนการเนรมิต ศิลปกรรม
ดวยพลังศรัทธา ๒๓ 

สมพร  ไชยภูมิธรรม  กลาววา  บุคคลท่ีมีตัวตนและมีชีวิตอยูจริง จิตรกรรม๒๔  แปลวา 
การกระทําอยางวิจิตรหรืองานอันงดงามเปนงานแขนงหน่ึงของศิลปะสาขาวิจิตรศิลปท่ีบริสุทธ์ิ
งดงามเกิดขึ้นมาจากความคิดริเริ่มสรางสรรค ท่ีตองใชจินตนาการฝมือทักษะ ความประณีต ความ
ศรัทธาและสมาธิท่ีแนวแนท่ีส่ือออกมาเปนงานภาพเขียนท่ีแสดงเร่ืองราวทางวรรณกรรมตางๆ  
ในทางพระพุทธศาสนา อาจมีเรื่องราวเก่ียวกับ ครุฑ  นาค นอกจากน้ีงานจิตรกรรมยังใหประโยชน
และคุณคาในการศึกษาทางวิชาการตางๆ  เพราะชางศิลปในทุกสมัยโบราณเขียนจากแรงดลบันดาล

                                                 
๒๑นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ,  “การศึกษาคติความเช่ือและรูปแบบของยักษจากประติมากรรมที่

พบในประเทศไทย”,  วิทยานิพนธโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  
๒๕๓๑), หนา ๕๘. 

๒๒สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย,( กรุงเทพมหานคร :  โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๑๙๐. 
๒๓สมพร  อยูโพธ์ิ,  พุทธรูปปางตางๆ,  ( กรุงเทพมหานคร: อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิงซ่ิง, 

๒๕๔๑),  หนา  ๑–๒. 
๒๔สมพร ไชยภูมิธรรม,  ปางพระพุทธรูป,  (กรุงเทพมหานคร : ตนธรรม,  ๒๕๔๓),  หนา  ๑๕. 



 
๓๑ 

ใจ  ใชจินตนาการและสภาพแวดลอมของสังคมในสมัยน้ันๆ  มาประกอบ ทําใหไดทราบถึง
ประวัติศาสตร  ชีวิตความเปนอยู   ประเพณีและวัฒนธรรมตางๆ  ของชาติ เรื่องราวใน
พระพุทธศาสนา จึงกลาวไดอยางเต็มภาคภูมิวา จิตรกรรมฝาผนังเปน 

โกสุม  สายใจ สรุปความหมายไววา จิตรกรรม หมายถึง การวาดภาพ การเขียนภาพ ซ่ึง
เกิดขึ้นจากนําเอาวัสดุตางๆ เชนดินสอ สี ปากกาและวัสดุอื่นๆ มาขูดขีด ลากเขียน ระบาย สลัด ปาย
ทา ฯลฯ ใหเกิดเปนรูปราง รูปทรง บนระนาบรองรับเปนเรื่องราวตามความคิดของศิลปนท่ีตองการ
แสดงออก ซ่ึงอาจจะเปนเร่ืองจริงท่ีพบเห็นไดหรือเรื่องราวจากจินตนาการ อันเปนการสรางส่ิงท่ี
มองไมเห็น ใหมองเห็นได๒๕ 

๓.๒  ลักษณะของศิลปกรรมไทย 

ลักษณะกับอิทธิพลของยักษท่ีมีตอศิลปกรรมไทยในแขนงตางๆ  ลวนมีความงดงามมี
อํานาจ ทําใหเกิดดวยความศรัทธาแกผูท่ีพบเห็น จนกลายเปนสวนหน่ึงของวัฒนธรรมทําใหสืบสาน
ประเพณีท่ีมีคุณคาตามวิถีชีวิตของทองถ่ินเกิดประโยชนแกการศึกษาใหคนควาเก่ียวกับเรื่องราวทาง 

ประวัติศาสตรพุทธศาสนา ชาดกคติธรรมสะทอนคําสอนแบบอุดมคติเพ่ือใหโนมนาว
จิตใจของชาวพุทธศาสนิกชนใหเกิดความออนโยน สงบในจิตใจ สามารถนําประสบการณทาง
ศิลปกรรมไปใชเปนแนวทางในการดําเนินชีวิตอยางมีความสุขในระดับหน่ึงไดเชนเดียวกัน 

จากการศึกษาหลักฐานท่ีปรากฏในคัมภีรทางพระพุทธศาสนา คือ พระไตรปฎก น้ันวัด
ในสมัยท่ีพระเจาเริ่มประกาศพระพุทธศาสนาน้ันเปนสถานท่ีสรางเพ่ือการใชสอยตามความจําเปนซ่ึงเปนท่ี
อํานวยความสะดวกในการปฏิบัติสมณธรรมไมมีความหรูหราหรือวิจิตรพิสดารแตอยางใด เปน
สถานท่ีสรางดวยความเรียบงาย มุงประโยชนการใชสอยเปนท่ีสําคัญเชน เปนท่ีปองกันความหนาว
ความรอนจากลม ฝน และแสงแดดตลอดจนสัตวรายชนิดอ่ืนๆ  ท่ีจะมาเบียดเบียนทําราย การถวายที่
อยูแกพระสงฆจัดเปนประโยชนสูงสุด เพ่ือเปนท่ีหลีกเรนในท่ีอันสงัดเพ่ือเปนการเพงพิจารณาและ
ความเห็นแจง  พระพุทธองคทรงตรัสสรรเสริญวาเปนทานอันเลิศ๒๖ 

 
 
 

                                                 
๒๕โกสุม  สายใจ,  จิตรกรรมพ้ืนฐาน,  (กรุงเทพมหานคร : หางหุนสวนจํากัดสารพันธศึกษา, 

๒๕๔๔),  หนา ๕. 
๒๖วิ.จู.  (บาลี)  ๗/๒๐๒/๕๖. 



 
๓๒ 

ประติมากรรมไทยอีกสวนหน่ึงท่ีไดรับความเช่ือและคติตามลัทธิบูชายักษ  มีท้ังแบบ
ประติมากรรมเซาะหรือเวา  ประติมากรรมนูนต่ํา๒๗  ประติมากรรมนูนสูงประติมากรรมลอยตัว๒๘  
สถาปตยกรรม ลวดลายปูนปนประดับตามอาคารบานเรือนโบสถวิหารพระราราชวัง ฯลฯ สําหรับ
งานประติมากรรมรูปยักษแบบลอยตัวมักทําคลายกับเปนพระพุทธรูป 

ยักษ เปนสวนหน่ึงในงานศิลปกรรมตามความเช่ือตลอดจนถึงเครื่องใชตาง ๆ ซ่ึงมี
ลักษณะท่ีแตกตางกันออกไปตามสกุลชางของแตละทองถ่ิน หรือแตกตางกันไป ตามคตินิยมในแต
ละยุคสมัย โดยทั่วไปแลวเรามักศึกษาลักษณะของสกุล ชางท่ีเปนรูปแบบของศิลปะสมัย
ตางๆประเทศไทยจากลักษณะของพระพุทธรูปเน่ืองจากเปนงานท่ีมีวิวัฒนาการมาอยางตอเน่ือง
ยาวนานจัดสรางอยางปราณีตบรรจง ผูสรางมักเปนชางฝมือท่ีเช่ียวชาญที่สุดในทองถ่ินหรือยุคสมัย
น้ัน และเปนประติมากรรมรูปยักษท่ีมีวิธีการจัดสรางอยางเปยมดวยศรัทธาลักษณะประติมากรรม
ไทยในสมัยตาง ๆ  สวนเร่ืองคติความเชื่อเร่ืองยักษจากงานประติมากรรมท่ีเราพบเห็นในสังคมไทย
ในปจจุบันโดยการศึกษาต้ังแตสมัยศิลปะแบบทวารวดีจนถึงสมัยรัตนโกสินทรประติมากรรมยักษ
ในประเทศไทยมีในสองลักษณะประการแรกเปนคติความเช่ือเก่ียวกับยักษเน่ืองในพุทธศาสนาท่ี
ไดรับอิทธิพลจากลัทธิบูชายักษในคติพ้ืนเมืองของอินเดียเขามาผสมผสานกับเร่ืองราวในพุทธศาสนาและความ
เช่ือของประชาชนในทองถ่ินของประเทศไทยท่ีมีผลสงตอการกอสรางประติมากรรมรูปยักษซ่ึงนิยม
ใชประดับสาสนสถานตามคติความเชื่อ 

๓.๒.๑  ลักษณะศิลปกรรมดานประติมากรรม 

ประติมากรรมรูปยักษท่ีพบในประเทศไทยเรามีท้ังท่ีสรางข้ึนตามคติของแตละศาสนา
พราหมณ คติศาสนาพุทธ และยังไดรับอิทธิพลจากทองถ่ินตั้งแตสมัยศิลปะแบบทวารวดีและยังมี
หลักฐานท่ีแสดงถึงภูมิภาคตางๆ  ของประเทศไทยมีรองรอยวาไดรับอิทธิพลของศิลปะอินเดียแบบ
คุปตะและหลังคุปตะคอนขางชัดเจน รวมท้ังหลักฐานทางดานสถาปตยกรรมประติมากรรมรูปยักษ 
ท่ีใชในการประดับศาสนสถาน ในการปน หลอ หรือแกะสลักจัดเปนศิลปกรรมประเภทหน่ึง หรือ
วิธีการอ่ืนใดที่กอใหเกิดงานศิลปะซ่ึงมีท้ังความกวางยาวและลึกหนาในงานศิลปะสวนใหญมี
จุดประสงคในการสราง ดวยศรัทธาอันแนนแฟน ของชาวพุทธศาสนา จะเห็นไดจากพระพุทธรูป 
ในสมัยตางๆ การส่ังสมสืบทอดประสบการณทางศิลปะกอใหเกิดทัศนะนิยมในความงามทัศนะทาง
สุนทรียะศิลปะในสังคมไทยจึงเก่ียวของกับความเชื่อถือศรัทธาตามแนวทางพระพุทธศาสนาเปนอยู

                                                 
๒๗จีรพันธ  สมประสงค,  ประวัติศิลปะ,  (กรุงเทพมหานคร : ม.ป.ท.,  ม.ป.ป.),  หนา ๘. 
๒๘พระมหาวิชาญ  เลี่ยวเส็ง,  พุทธศิลปกับการทองเที่ยว : ศึกษาบทบาทของวัดในการอนุรักษพุทธ

ศิลปเพื่อการทองเท่ียว,  วิทยานิพนธอักษรศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  :  มหาวิทยาลัยมหิดล,  ๒๕๔๔) 



 
๓๓ 

สําคัญ ศิลปะในพระพุทธศาสนามิไดเนนท่ีจะกลาวถึงความงามเปนการเฉพาะทัศนะเก่ียวกับเร่ือง
ความงามท่ีพระพุทธศาสนามุงหมายถึงจะเปนเพียงบางแงมุมท่ีสัมพันธผสมผสานอยูกับความจริง 
และยังเก่ียวเน่ืองสัมพันธอยูกับความดี ดวย ความงามหรือสุนทรียภาพท่ีเก่ียวเน่ืองสัมพันธกับความ
จริงดังน้ันพระพุทธศาสนา กลาววา  ถึงธรรมะเปนเรื่องหลักธรรมความหมายกวาง แมในความเปน
ธรรมชาติปกติธรรมดา คือความจริงท่ีเปนจริง ถูกตองตามหลักและกฎเกณฑธรรมชาติ กลาวคือ 
ความสัมพันธแหงเหตุปจจัย การอิงอาศัยเก้ือกูลเปนเหตุเปนผลซ่ึงกันและกันในธรรมชาติท่ีเปน
ปรากฏการณ อาการตาง ๆ น้ันมีความเปนปกติธรรมดาของมันเองและมีความงามอยูในตัวเองแลว 
เปนความงาม เปนสุนทรียภาพในลักษณะหนึ่ง๒๙ 

ประติมากรรม (Sculpture)เปนผลงานศิลปะที่แสดงออกดวยการสรางรูปทรง ๓ มิติ มี
ปริมาตร มีนํ้าหนักและกินเน้ือท่ีในอากาศ โดยการใชวัสดุชนิดตาง ๆ วัสดุท่ีใชสรางสรรคงาน
ประติมากรรม จะเปนตัวกําหนด วิธีการสรางผลงาน ความงามของงานประติมากรรม เกิดจากการ
แสงและเงา ท่ี เกิดขึ้นในผลงานการสรางงานประติมากรรมทําได ๔ วิธี คือ 

๑. การปน (Casting) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุ ทีเหนียว ออนตัว และยึดจับ
ตัว กันไดดี วัสดุท่ีนิยมนํามาใชปน ไดแก ดินเหนียว ดินนํ้ามัน ปูน แปง ขี้ผ้ึง กระดาษ หรือ ขี้เล่ือย
ผสมกาว เปนตน 

๒. การแกะสลัก (Carving) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติ จากวัสดุท่ี แข็ง เปราะ โดยอาศัย 
เคร่ืองมือ วัสดุท่ีนิยมนํามาแกะ ไดแก ไม หิน  กระจก แกว ปูนปลาสเตอร เปนตน 

๓. การหลอ (Molding)  เปนการสรางรูปราง ๓  มิติ  จากวัสดุท่ีหลอมตัวไดและกลับ
แข็ง ตัวได โดยอาศัยแมพิมพ  ซ่ึงสามารถทําใหเกิดผลงานท่ีเหมือนกันทุกประการต้ังแต ๒ ชิ้น ข้ึน
ไป วัสดุท่ีนิยมนํามาใชหลอ ไดแก โลหะ ปูน แปง แกว ขี้ผ้ึง ดิน เรซ่ิน พลาสติก ฯลฯ รํามะนา (ชิต 
เหรียญประชา) 

๔. การประกอบข้ึนรูป (Construction) เปนการสรางรูปทรง ๓ มิติโดยนําวัสดุตาง ๆ มา 
ประกอบเขาดวยกัน และยึดติดกันดวยวัสดุตาง ๆ การเลือกวิธีการสรางสรรคงานประติมากรรม 
ข้ึนอยูกับวัสดุท่ีตองการใช ประติมากรรม ไมวาจะสรางข้ึนโดยวิธีใด จะมีอยู ๓ ลักษณะ คือ แบบ
นูนต่ํา แบบนูนสูง และแบบลอยตัว ผูสรางสรรคงานประติมากรรม เรียกวา ประติมากร 

 

 

                                                 
๒๙มโน พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร  : โอเดียนสโตร,  

๒๕๔๗), หนา   ๑๐๑. 



 
๓๔ 

๓.๒.๒   ลักษณะศิลปกรรมดานสถาปตยกรรม 

ลักษณะของสถาปตยกรรม มีรูปแบบประเพณี ท่ีเดนเห็นไดชัด คือเจดียท่ีกอน  สราง
เปนสถาปตยกรรมแบบคร่ึงวงกลมเจดียชนิดน้ีปรากฏชัดเจนในภูมิภาคทางแถบเอเชียตะวันออก
เฉียงใต เห็นรูปปนยักษยังคงมีบทบาทตามทองท่ีก็สรางแตกตางกันไปเปนคติความเช่ือมีการ
ประดับตกแตงท้ังดวยลวดลายและประติมากรรมรูปยักษภาพบอกเลาเร่ืองตางๆ ซ่ึงสิ่งเหลาน้ีเปน
คตินิยมในสมัยน้ัน  เพ่ือเปนกําลังในการผลิตอันเปนปจจัยสําคัญ๓๐  สถาปตยกรรมท่ีเก่ียวของ
ศาสนาซ่ึงสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ท่ีเรียกวา วัด ซ่ึงประกอบไปดวยสถาปตยกรรมหลายอยาง
ไดแก อุโบสถ เปนท่ีกระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ วิหาร  ประดิษฐานพระพุทธรูปสําคัญและ
กระทําสังฆกรรม กุฏิ เปนท่ีอยูของพระภิกษุสงฆสามเณร หอไตร ท่ีเก็บรักษาพระไตรปฎกและ
คัมภีรสําคัญทางศาสนา  

สภาพแวดลอมและแหลงท่ีต้ังถ่ินฐานของมนุษย ซ่ึงจะแตกตางกันในแตละเขตภูมิภาค
ในดานรูปลักษณ การใชวัสดุ และวิธีการกอสราง เชน จากส่ิงปลูกสรางในเขตหนาว เขตรอน ช้ืนท่ี
ราบลุม ชุมชนเมือง จะมีรูปทรง ผังเรือน ท่ีเหมาะสมกับสภาพท่ีอยูอาศัยและใชสอยไดดีเอกลักษณะ
เฉพาะถ่ิน เฉพาะภูมิภาคดวย ในดานประโยชนใชสอย มนุษยสรางสถาปตยกรรมเพ่ืออยูอาศัย และ
ทํากิจกรรมตาง ๆ ใชชีวิต (ทางกาย) และทางวัฒนธรรม (ทางใจ จิตวิญญาณ) 

คตินิยมในการสรางสถาปตยกรรม หรือส่ิงท่ีพึงปฏิบัติและพึงหลีกเล่ียงในกากอสราง 
เปนคตินิยมท่ียึดถือสืบตอกันมาในสังคมหน่ึง ๆ ท้ังน้ีเพ่ือใหเกิดผลสัมฤทธ์ิในการกอสรางและใช
สอย คนไทยมีคตินิยม ในการกอสรางสถาปตยกรรมเก่ียวเน่ืองกับการเลือกทําเล การเลือกวัสดุ การ
วางผัง การวางศิลาฤกษ การลงเสาเอก การเลือกวัน เวลา ลงมือกอสราง การกําหนดขนาดสัดสวน 
และการยึดถือในเร่ืองความงาม 

๑. การเลือกทําเล คนไทยนิยมปลูกสรางบานเรือนตามริมนํ้า สอดคลองกับวิถีชีวิต
เกษตร กาอาหารและการคมนาคมสัญจร  

๒. การเลือกวัสดุ เลือกใชไมเน้ือดี แข็งแรง ทนทาน ซ่ึงเหมาะกับวิธีการกอสรางและ
ประโยชนใชสอย มีหลักเกณฑในการเลือกไมปลูกเรือน เชนมีการกําหนดลักษณะเสาท่ีดีและไมดี  

๓. การเลือกฤกษยาม เปดความเชื่อเก่ียวกับอิทธิพลของดวงดาวและเทพ ซ่ึงกําหนดวัน
เวลากอสรางเพ่ือใหมีชวงจังหวะ วันเวลาท่ีเร่ิมกอสรางใหสําเร็จลุลวงดวยดี  

                                                 
๓๐อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ, (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม, ๒๕๒๓), หนา ๑๐๒. 



 
๓๕ 

๔. การกําหนดทิศทาง เพ่ิมความเช่ือเก่ียวกับทิศและอิทธิพลของลมฟาอากาศในการวาง
ผังเรือน ผังศาสนาอาคาร ดังเชน การประดิษฐานพระพุทธรูปในโบสถมักจะหันพระพักตรไปทาง
ทิศตะวันออก ตามทิศท่ีพระพุทธเจาทรงผินพระพักตรในคราวตรัสรู เปนตน  

๕. การกําหนดสัดสวน เพ่ิมคตินิยมของการหาวัสดุ การใชสอย ไดสะดวก เหมาะกับ
ประโยชนและยังใหเกิดความพึงพอใจ โดยจะใชสัดสวนมนุษยท่ีสัมพันธกับอาคารหรือส่ิงปลูก
สรางเปนเกณฑ  

รสนิยมในดานความงาม เปนความรูสึกนึกคิด และคานิยมดานความงาม ซึ่งไดรับการ
กลอมเกลาในดานความงามท่ีปฏิบัติตอกันมาจนกลายเปนนิสัยประจํากลุมชน หรือสังคมน้ัน ๆ 

สถาปตยกรรมบาน ส่ิงกอสราง 

ในท่ีอยูอาศัยของคนไทยประกอบดวยเรือนนอน เรือนครัว ยุงขาวและร้ัว อาจจะ
เพ่ิมเติมหอน่ัง หอนก หอไม ศาลปูตาและศาลพระภูมิ โดยท่ัวไปนิยมสรางดวยไมและวัสดุ
ธรรมชาติตามท่ีหาไดในทองถ่ิน ตอเม่ือสังคมเปรียบจากสังคมเกษตร มาเปนสังคมอุตสาหกรรม
และบริการ ทําใหชุมชนเมืองขยายตัวอยางรวดเร็ว ส่ิงกอสรางเก่ียวกับท่ีอยูอาศัยจึงเปล่ียนไป มัก
เปนเรือนหลังเดียว อาจแยกครัวหรือไมก็ได แตยังคงศาลพระภูมิ และทําร้ัวบาน เรือนของคนไทยมี
แบบแผนนิยมเฉพาะแตละถ่ิน ดังน้ี 

๑. เรือนกาแล เปนเรือนหลังคาจั่ว มักสรางเปนเรือนจ่ัวแฝด ฝงเรือนแบบสมมาตรฝา
เรือนดานขางเคียงผายออก มีหนาตางขนาดเล็ก เจาะเฉพาะผาหองนอน ๑–๔ชวง นอกจากน้ีลักษณะ
เดน คือ หลังคาตราจ่ัวติดไมกาแล๓๑  

๒. เรือนทรงไทย เปนเรือนหลังคาจ่ัวและปลายจ่ัวโคงปนลมมียอดแหลม ปลายออแบบ
ตัวเผาฝงเรือนรูปส่ีเหล่ียมสมมาตร ฝาเรือนท่ีนิยมมากเปนฝาแบบฝาประกน เรือนทรงสมสอบ มี
หนาตางทุกชองเสา หนาตางสูง กวาง และนิยมตกแตงดวยไมลายแกะสลักหรือฉลุไมสวยงาม  

๓. เรือนภาคใต แบงเปน ๒ แบบ คือ เรือนไทยพุทธ ซึ่งเปนเรือนทรงไทย แตมีขนาด
เต้ียและเล็กกวาเรือนไทย ไมนิยมติดปนลม ฝาสายบัวหรือฝามะกน มีหนาตางขนาดเล็ก และใช
ตอมอรับเสาเรือน เรือนไทยมุสลิม มี ๓ แบบ คือ แบบทรงจ่ัว (แมและ) เรือนท้ังปนหยา (สีมะ) และ
เรือนทรงมนิสา (ฟลามอ) ซ่ึงเปนแบบท่ีมีลักษณะเดน หนาจ่ัวตกแตงพิเศษ ยอดจ่ัวประดับดวยไม

                                                 
๓๑ ประสิทธ์ิ แปนสุวรรณ และคนอ่ืนๆ, คูมือแบบเรียนและแนวทดสอบ : ระดับมัธยมศึกษาตอน

ปลายหมวดวิชาชีพพื้นฐานสาขาศิลปกรรม, (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณกิจ, ๒๕๔๒), หนา  ๔๓. 



 
๓๖ 

มากเหลาเปนลูกแกว และปลียอดติดกลางสมจ่ัว ประดับไมฉลุ ๒ ขางเรือนมุสลิมใตมีหนาตางเปด
ตอจรดพ้ืนเรือน และตอนลางมีลูกกรงก้ัน๓๒ 

สถาปตยกรรมวัด แบงพ้ืนท่ีเปนเขตพุทธาวาส เปนท่ีของพระศาสนา เขตสังฆวาส เขตที่
พักอาศัยของพระสงฆ เขตปรกเปนเขตท่ีพระสงฆประกอบกิจวิเวกหรอใหชาวบานใชเปนท่ี
ฌาปนกิจ สถาปตยกรรมวัดมีดังน้ี 

๑. ปรางค เพ่ิมส่ิงกอสรางทึบตัน หรือเกือบทึบตัน สําหรับประดิษฐานพระธาตุหรือ
ส่ิงของสําคัญ ไดรับอิทธิพลทางรูปแบบ จากศาสนสถาน ชอบโบราณ ซ่ึงกําหนดใหเพ่ิมปราท
สําหรับประดิษฐานของเทพหรือศิลาส่ังในศาสนาพราหมณ คตินิยมในสมัยอยุธยาปรางคเพ่ิมหลัก
ของวัด  

๒. เจดีย เปนส่ิงกอสรางรูปทรงกรวย มีรูปแบบตาง ๆ คือแบบระฆังกลม (ไดรับ
อิทธิพลจากศรีลังกา) แบบเหล่ียมยอมุมตาง ๆ แบบเรือนธาตุ แบบหัวเหล่ียม และแบบทรงบัวตูม
หรือพุมขาวพิณฑ  

๓. โบสถ เปนอาคารท่ีประชุมทํากิจของสงฆ มีพระพุทธรูปประดิษฐเปนประธาน มีผัง
ส่ีเหล่ียมผืนผาทํามุข หลังคาทําลดระดับ และตอลดระดับออกไปดานขาง ตกแตงดวยชอฟา รวย 
และ ลํายอง ปจจุบันเปนสถาปตยกรรมท่ีมีสําคัญเปนหลักของวัด๓๓  

๔. วิหาร เปนอาคารประดิษฐานพระพุทธรูป ภาคเหนือถือคตินิยมวาเปนอาคารสําคัญ
ของวัดมีแบบโถง (ไมกอผนัง) และแบบมีผนัง ในภาคกลางเดิมก็คือ คตินิยมเชนน้ันเหมือนกัน 
ตอมาสรางศาลากลางเปรียญทําหนาท่ีแทนปจจุบันไมนิยมสรางวิหาร  

๕. ศาลากลางเปรียญ เปนศาลาธรรมหรือโรงธรรม (อิสลามเรียกหอแจก) เปนท่ีสําหรับ
ชาวบานมาทําบุญถวายภัตตาหารแดพระสงฆในวันพระหรือวันสําคัญทางศาสนา เปนโรงขนาด
ใหญยกพ้ืนสูงลดมุขหัวทาย หลังคาทรงจ่ัวหลังคาลาดส่ีดานใหคลุมต่ําลง และคลุมพ้ืนท่ีซ่ึงขยาย
ออกไปรวมจากในชวงเสาในประธาน๓๔ 

๖. หอกลองและหอระฆัง เปนหอแขวนกลอง ระฆังใชตีเวลาบอกเวลาฉันอาหารและลง
โบสถ สรางดวยไมเปนหอโลง หลังคาจั่วตอกับลาดรวม หรือหลังคาพรหม พักตรตอยอดแหลม ถา
สรางดวยเครื่องกอมักทําดวยทรงหลังคาจ่ัว และหลังคาทรงประสาท  

                                                 
๓๒ประเสริฐ ศีลรัตนา, จิตรกรรม, ( กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส, ๒๕๒๘), หนา ๘๗. 
๓๓วิรัตน พิชยไพบูลย,ความเขาใจศิลปะ, ( กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช,๒๕๒๘), หนา ๙๑. 
๓๔วัฒนา พุทธางกูรานนท,ศิลปะวิจักขณ,( กรุงเทพมหานคร : รุงพิมพการพิมพ,๒๕๓๐), หนา ๒๑. 

 



 
๓๗ 

๗. หอไตร เปนหอไวพระไตรปฎกและคัมภีร อยูในเขตพุทธาวาสบาง มีขนาดเล็กภาค
กลางนิยมปลูกดวยไมลงในสระนํ้า ภาคเหนือนิยมปลูกคลายเรือนช้ันสูงหรือคลายโบสถลักษณะ ๒ 
ช้ัน ชั้นลางเปนตึก ชั้นบนเปนไม เปนอาหารทรงโรง ตกแตงดวยเคร่ืองลํายองบางแหงสรางหอไตร
แบบเรือนสามัญท่ัวไป๓๕  

๘. ซุมเสมา เปนซุมครอบใบเสมาโดยมีฐานรองรับ (แตไมปรากฏในภาคเหนือและ
อีสานโบราณ) เปนซุมแบบหลังคาโคง หรือโคงแหลม คลายกีบชาง กับซุมเรือนยอดในสมัยกอน
ซุมเสมาทําเฉพาะวัดหลวงเทาน้ัน 

สถาปตยกรรมวัง เพ่ิมส่ิงปลูกสรางของพระมหากษัตริยและพระราชวงศชั้นสูงในราช
ธานี ซ่ึงมีลักษณะแตกตางกับความสําคัญชนชั้นและฐานะพระบรมมหาราชวัง หรือวังหลวง เปนท่ี
ประทับของพระมหากษัตริย และเปนศูนยกลางการปกครอง พระราชวังบวรสถานมงคล (วังหนา) 
และ พระราชวังบวรสถานภิมุข (วังหลัง)สถาปตยกรรมไทยยุคใหม เริ่มไดรับความนิยมตั้งแตสมัย
รัชกาลท่ี ๔ สรางเปนพระท่ีน่ังหลายองค ในเขตพระบรมมหาราชวัง และพระราชวังถึงสมัยรัชกาล
ท่ี ๕ ย่ิงไดรับความนิยมอยางกวางขวาง นําไปสรางวังเจานายท้ังในเขตพระนครฝายเหนือหรือฝาย
ใต รวมท้ังสรางเปนท่ีทําการของ รัฐบาล บานพักขาราชการ และตึกแถวรานคา สมัยรัชกาลท่ี ๖ 
สรางเปนโรงเรียน บานของคหบดี สถานีรถไฟและตึกแถวรานคา นอกจากน้ียังผสมผสานศิลปะ
ไทยกับศิลปะขอม และศิลปะตะวันตกมากข้ึน ปลายสมัยรัชกาลท่ี ๗ มีแบบอยางสถาปตยกรรม
สมัยใหม ซ่ึงเปนผลงานของสถาปนิกไทย๓๖  

หอระฆังและหอกลองเปนท่ีใชเก็บระฆังหรือกลองเพ่ือตีบอกโมงยามหรือเรียกชุมนุม
ชาวบาน สถูป เปนท่ีฝงศพ เจดีย เปนท่ีระลึกอันเก่ียวเน่ืองกับศาสนาตางก็มีรูปยักษโดยรอบฐาน
ธาตุเจดีย พระบรมธาตุ และเจดียท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของพระพุทธเจา ธรรมเจดีย  พระวินัย
คําส่ังสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  บริโภคเจดีย  ส่ิงของเครื่องใชพระพุทธเจา หรือพระภิกษุสงฆ
ท่ี เครื่องอัฐบริขารท้ังหลาย  อุเทสิกเจดีย  ส่ิงท่ีสรางขึ้นเพ่ือเปนท่ีระลึกถึงองคพระพุทธเจา  สถูป
เจดีย ณ สถานท่ีทรงประสูติ ตรัสรู แสดงปฐมเทศนา ปรินิพพาน และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน
พระพุทธรูป ธรรมจักร 

 

 

                                                 
๓๕ สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย, ( กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๙๓. 
๓๖ สุภัทรดิศ  ดิศกุล,  ศิลปะในประเทศไทย,  ( กรุงเทพมหานคร : มหาวิทยาลัยศิลปากร, ๒๕๓๔.),  หนา ๑๐๙. 

 



 
๓๘ 

๓.๒.๓  ลักษณะศิลปกรรมดานจิตรกรรม 

ศิลปะของชนชาติอ่ืนอยางชัดเจนแตการรับเอาศิลปกรรมแมจะมีอิทธิพลยักษอื่นอยูบาง
แตก็สามารถ ดัดแปลงคล่ีคลายตัดทอน หรือเพ่ิมเติมจนเปนเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยาง
สวยงามลงตัวนาภาคภูมิใจและมีวิวัฒนาการท่ีมีอิทธิพลในรูปปนยักษยังคงมีรูปแบบจนถึงปจจุบัน
ซ่ึงสามารถพัฒนาเขียนไทยใชตกแตงอาคารส่ิงของเครื่องใชตางๆ เครื่องประดับ เปนลวดลายที่มีช่ือ
เรียกตางๆ กันซ่ึงนําเอารูปรางจากพุทธประวัติตามความเช่ือคตินิยม เชน รูปคน รูปเทวดา รูปสัตว
รูปยักษ เปนตน จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง ซ่ึงสงผลสะทอนใหเห็นวัฒนธรรมอันดีงาม
ของชาติมีคุณคาทางศิลปะ เปนประโยชนตอการศึกษาคนควา เร่ืองท่ีเก่ียวกับศาสนาประวัติศาสตร
โบราณคดีชีวิตความเปนอยูวัฒนธรรม ตลอดจนการแสดงการเลนพ้ืนเมืองตางๆ ของแตละยุคสมัย
และสาระอ่ืนๆ ท่ีประกอบกันเปนภาพจิตรกรรมไทย งานจิตรกรรมใหความรูสึกในความงามอัน
บริสุทธ์ินาชื่นชม ในจิตใจมวลมนุษยชาติไดโดยทั่วในพระอุโบสถ มีจิตรกรรมฝาผนัง พุทธประวัติ
ทศชาติชาดก และเทพชุมนุม ประกอบดวยเทพช้ันจตุมหาราชิก ยักษและครุฑ ต่ําลงมาเปนภาพปฐม
สมโพธิ แบงเรื่องโดยใชเสนสีเทา เพ่ือแบงสวนท่ีเปนโลกสวรรค และโลกมนุษยเร่ิมจากเทพยดา
การเขียนภาพจิตรกรรมไทยบนฝาผนังเพ่ือจะตกแตงพ้ืนผนังใหสวยงามเพราะลักษณะ๓๗ 

ภาพจิตรกรรมมีความสัมพันธอยูกับลักษณะของตัวเองอาคารท่ีสรางข้ึนดวยในประเทศ
ไทยภาพจิตรกรรมฝาหนัง สวนใหญจะไดรับอิทธิพลเรื่องราวของยักษมาเปนสวนหน่ึงในการเขียน
อยูในโบสถหรือวิหาร ซ่ึงเปนการเขียนเร่ืองเก่ียวกับศาสนาเปนสวนใหญ เชนภาพพุทธประวัติ 
ภาพถายเลาเรื่องชาดกท้ังน้ีเพ่ือจะนอมชักจูงใหผูชมเกิดความเส่ือมใสในพุทธศาสนาอยูแลวเม่ือได
ชมภาพเหลาน้ันเปนนามธรรมแลวก็ย่ิงซาบซึ้งเมื่อไดชมภาพเขียนท่ีเปนรูปธรรมท่ีเคยรับฟง
เร่ืองราวมาจากคําเทศนมา ก็ย่ิงทําใหคําส่ังสอนเก่ียวกับเรื่องราวในพระศาสนาติดหูติดตา และส่ิงท่ี
ทําใหเราจดจําก็คือภาพยักษท่ีอยูในงานจิตรกรรมท่ีสรางความประทับในดวงใจ เกิดความเส่ือมใส
ย่ิงขึ้นและอีกประการหน่ึงภายในโบสถวิหารน้ันเมื่อไดเขาไปภายในแลว ทําใหมีความรูสึกเหมือน
ปลีกตนไปเสียจากโลกภายนอก เพราะเหตุน้ีภาพจิตรกรรมจึงมีสวนใหความรูสึกท่ีสงบและล้ีลับอยู
ดวยจิตรกรผูวาดภาพจิตรกรรมแตกอนมีศรัทธาอยางแรงกลาในการเขียนภาพ มุงหมายประการสําคัญ
ของจิตกรคือ การรับใชพุทธศาสนาในทางศิลปะ ซ่ึงการทําเชนน้ีก็เปนบุญกุศลอีกประการหน่ึง ดวย

                                                 
๓๗วรรณิภา  ณ  สงขลา,    การอนุรักษจิตรกรรมฝาผนัง,   (  กรุงเทพมหานคร  :  กรมศิลปากร,  ๒๕๒๘ ),                                   

หนา  ๒๑๐. 
 



 
๓๙ 

เหตุดังกลาว ภาพท่ีเขียนจึงดูละมุนละไม เต็มไปดวยชีวิตชีวา เต็มไปดวยพลัง จึงทําใหภาพ
จิตรกรรมไทยมีความงดงามมาก๓๘ 

ลักษณะมูลเหตุในการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน เกิดจากแนวความคิดท่ีวา เม่ือมีกิจ
พิธีอยางใดอยางหน่ึง ฝาผนังเหลาน้ันมักจะไดรับการตกแตงโดยมีผาปดทับดวยเหตุน้ี จึงเปนท่ีมา
ของการเขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังลักษณะของภาพจิตรกรรมของไทยภาพเขียนจิตรกรรมฝาผนัง
ของไทย มีลักษณะเฉพาะของไทยเอง ซ่ึงไมเหมือนกับของประเทศ ในทวีปเอเซียอาคเนย หรือ
ประเทศใดๆ เลย จิตรกรรมฝาผนังจะเปนลักษณะแบนราบ ไมมีสวนลึกของภาพท่ีเราเรียกวา
“Perpective” เชน ภาพท่ีอยูไกลจะมีลักษณะท่ีเล็กกวา ภาพเขียนจึงมีเพียง ๒ ลักษณะ คือกวางและ
ยาวเทาน้ันเอง แตเปนภาพเขียนท่ีจิตรกร ไดพยายามใชความสามารถท่ีจะเขียนใหรูบุคคลไหนเปน
ตัวเอกของเร่ือง นอกจากน้ันภาพเขียนยังแสดงออกหรือสะทอนใหเห็นชีวิตความเปนอยูของคนใน
ยุคน้ัน ๆ  

จิตรกรรม คือ ศิลปะประเภทหน่ึงโดยทัศน๓๙  ศิลปเก่ียวกับการเขียนภาพวาดภาพ หรือ
รูปภาพท่ีเขียนหรือวาดข้ึนจากการศึกษาพบวาภาพจิตรกรรม นอกจากการวาดภาพจิตรกรรมน้ี เปน
การสรางสรรคงานศิลปะที่เกิดขึ้นจากคติความเชื่อและความศรัทธาในพระพุทธศาสนา คําส่ังสอน
และหลักธรรมในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจใหกระทําความดีละเวนความชั่ว จึง
นิยมสรางบุญกุศลเพ่ือเปนพุทธบูชาเปนการสะทอนแนวคิดพฤติกรรม๔๐  หากแตเรื่องราวของยักษ
ยังเปนท่ีกลาวขานในสังคมไทยในปจจุบัน เพราะในทางพระพุทธศาสนาการใหความสําคัญก็ยังคง
มีอยูมากในภาพจิตรกรรมท่ีอยูภายในโบสถ  วิหาร  สถานท่ีสําคัญ เชน วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ก็
ยังคงมีภาพจิตรกรรมภาพยักษยังคงมีอิทธิพลบอกเลาเรื่องราวในอดีตใหไดติดตามกันไดรับอิทธิพล
ในดานประติมากรรม  และการแสดงบอกผานใหกับประชาชนไดรับรูแลนําหลักธรรมตางๆ มาเปน
ขอคิดในปจจุบัน 

 

                                                 
๓๘สมชาติ  มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),    

หนา  ๒๖. 
๓๙วัฒนธรรม,  พัฒนาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา,  (มหาสารคาม : มปป, 

๒๕๔๒),  หนา ๗๓๗. 
๔๐พระพงศักดิ์ อภิชฺชโว.ศึกษาบทบาทส่ือจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผพุทธธรรมใพระพุทธ

ศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถวัดพระเชตุพนวิมลมังคลาราม,  หลักสูตรปริญญาพุทธศาสตรมหาบัณฑิต 
(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๙),หนา  ๙๖. 



 
๔๐ 

๓.๓  ประเภทศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมไทย เปนงานท่ีมีความโดดเดนและมีความสวยงาม ซึ่งอาจแบงประเภทได
ตามงานศิลปกรรม เชน  ประติมากรรม  สถาปตยกรรม  จิตรกรรม เพราะมีลักษณะพิเศษท่ีแตกตาง
กันตามประเภทและชนิดของผลงาน ท่ีมีความประณีตและความละเอียดตามช้ินงาน แตทุกชิ้นงานก็
ยังคงสรางความประทับใจใหกับผูพบเห็นไดอยางอัศจรรยใจ 

๓.๓.๑  ประติมากรรม 

ประติมากรรม  ส่ิงทีตองประณีตท่ีตองอาศัยฝ มือ  และความชํานาญ  งานดาน
ประติมากรรมของคนไทยท่ีไดรับอิทธิพลจากพระพุทธศาสนาน้ัน ไดแก  พระพุทธรูป  เทวดา  
นางฟา  ยักษหรือมาร  มีต้ังแตเล็กท่ีสุด คือ เครื่องรางของขลัง  จนถึงขนาดใหญท่ีสุดคือ  การสราง
ยักษท่ีศาสนสถาน  สําหรับพระพุทธรูปท่ีแสดงถึงความหลุดพนของพระพุทธเจาถือวาเปนงาน
ประติมากรรมของคนไทยท่ีมีคนเคารพศรีรัตนศาสดารามนับถือและบูชามากที่สุด  นอกจากน้ี
ประเทศไทยยังเปนประเทศท่ีมีพระพุทธรูปมากท่ีสุดในโลกอีกดวย  อันแสดงถึงอิทธิพลของ
พระพุทธศาสนาท่ีหย่ังรากในสังคมไทยไดเปนอยางดี 

ประติมากรรม มาจากคําวา ประติมา ท่ีเปนภาษาสันสกฤต  ปฏิมาแปลวา เปรียบ เทียบ จําลอง เทียม 
หรือ คือ การปน การหลอ การกดพิมพ การแกะสลัก การตอกและดุน การฉลุ และการบุดวยวัสดุตาง  ๆ  เชน 
โลหะ ไม ปูน หิน เปนตน เพ่ือใหเปนรูปจําลองหรือตัวแทนส่ิงท่ีผูกระทํามุงหมายส่ือใหผูอื่นทราบ   งาน
ประติมากรรม  แบงเปน  ๓  ประเภท  ตามมิติของกความลึก๔๑ ไดแก  ประติมากรรมนูนตํ่า 
ประติมากรรมนูนสูง ประติมากรรมลอยตัว นอกจากน้ียังมีประติมากรรมโมบาย ท่ีแขวนลอยและ
เคล่ือนไหวได และประติมากรรมติดต้ังชั่วคราวกลางแจง (Installation Art) ท่ีเรียกวาศิลปะจัดวาง 

๑. ประติมากรรมลอยตัว (Round-Relief) ไดแก ประติมากรรมท่ีปน หลอ หรือแกะสลัก
ข้ึนเปนรูปรางลอยตัวมองไดรอบดาน๔๒ ไมมีพ้ืนหลัง เชน รูปประติมากรรมที่เปนอนุสาวรีย
ประติมากรรมรูปเหมือน และพระพุทธรูปลอยตัวสมัยตาง ๆ ตลอดไปจนถึงประติมากรรมสําหรับ
ประดับตกแตง เปนตน ประติมากรรมประเภทลอยตัวของไทยที่รูจักกันดี คือ พระพุทธรูปสมัยตาง 
ๆ โดยเฉพาะพระพุทธรูปสมัยสุโขทัย ซ่ึงถือวาเปนพระพุทธรูปคลาสิคของไทยน้ันนับเปน
ประติมากรรมลอยตัวท่ีสมบูรณแบบท่ีสุดของไทย ประติมากรรมประเภทน้ีสรางมากในสมัย
ปจจุบัน  คือ  อนุสาวรียและรูปเคารพหรือพระบรมรูปของเจานายช้ันสูง  เชน  อนุสาวรีย
                                                 

๔๑ สงวน  รอดบุญ,  ศิลปกรรมไทย,  ( กรุงเทพมหานคร :โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙),  หนา ๗๔. 
๔๒ วิบูลย  ล้ีสุวรรณ, ประติมากรรมไทย,  หนังสือชุดความรูไทย, (  กรุงเทพมหานคร : องคการคาคุรุ

สภา, ๒๕๒๘),  หนา  ๑๕๔. 



 
๔๑ 

พระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟาจุฬาโลกมหาราช เชิงสะพานพุทธยอดฟา กรุงเทพ ฯ อนุสาวรีย
พระเจาตากสินมหาราช ท่ีวงเวียนใหญ กรุงเทพ ฯ อนุสาวรียพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา
เจาอยูหัว ท่ีสวนลุมพินี กรุงเทพ ฯ อนุสาวรียในจังหวัดตาง ๆ มากมายเปนตน 

๒. ประติมากรรมประเภทนูนสูง (High–Relief) ไดแก ประติมากรรมที่ไมลอยตัว มีพ้ืน
หลัง ตัวประติมากรรมจะย่ืนออกมาจากพ้ืนหลังคอนขางสูง แตมีพ้ืนเปนฉากหลังประกอบอยู 
ประติมากรรมประเภทน้ีมักใชตกแตงอาคารสถาปตยกรรมพุทธศาสนา๔๓  ฐานอนุสาวรียอาคาร
ท่ัวไป เปนประติมากรรมท่ีนิยมสรางข้ึนเพ่ือประดับตกแตงอาคารสถาปตยกรรมพุทธศาสนาแต
อดีต เชน ประติมากรรมตกแตงกระวิหารวัดไลย อําเภอทาวุง จังหวัดลพบุรี ซ่ึงเปนประติมากรรม
ปูนปนแบบนูนสูง กลาวกันวาเปนศิลปะสมัยอูทอง สรางขึ้นราวพุทธศวตวรรษท่ี ๑๗ โดยดานหนา
วิหารปนเปนเรื่องปฐมสมโพธิ์และทศชาติดานหลังเปนเรื่องการแบงพระบรมสารีริกธาตุ 
ประติมากรรมปูนปน พระพุทธรูปปางลีลาท่ีวัดเจดียเจ็ดแถว อําเภอศรีสัชนาลัย จังหวัดสุโขทัย 
ประติมากรรมปูนปนท่ีวิหารทรงมา วัดมหาธาตุ จังหวัดนครศรีธรรมราชและประติมากรรมปูนปน
ประดับเจดียเจ็ดยอด วัดเจดียเจ็ดยอดอําเภอเมือง จังหวัดเชียงใหม เปนตน ประติมากรรมประเภท
นูนสูงท่ีใชสําหรับตกแตงน้ีควรจะรวมถึง ประติมากรรมท่ีเปนลวดลายประดับตกแตงดวย เชน 
ประติมากรรมปูนปนประดับกระจกหนาบาน พระอุโบสถและวิหารตาง ๆ ตลอดจนถึงการประดับ
ตกแตงสถาปตยกรรมในปจจุบัน เชน ประติมากรรมท่ีปนเปนเรื่องราวหรือเปนลวดลายประดับ
ตกแตงอาคาร ตกแตงฐานอนุสาวรีย ตกแตงสะพาน และส่ิงกอสรางตาง ๆ เปนตน 

๓. ประติมากรรมประเภทนูนตํ่า (Bas–Relief) ไดแก งานประติมากรรมท่ีมีลักษณะ
คลายคลึงกับประติมากรรมประเภทนูนสูง แตจะแบนหรือบางกวาประติมากรรมประเภทนี้๔๔ ไม
ปรากฏมากนักในอดีต ซ่ึงมักจะไดแก ประติมากรรมท่ีเปนลวดลายประดับตกแตง เชน แกะสลัก
ดวยไม หิน ปูนปน เปนตน ในปจจุบันมีทํากันมากเพราะใชเปนงานประดับตกแตงไดดี ซ่ึงอาจจะ
ปนเปนเรื่องราวท่ีเก่ียวกับประวัติศาสตร ตามวัตถุประสงคของสถาปตยกรรมท่ีนําประติมากรรม
น้ันไปประกอบนอกจากน้ี ประติมากรรมประเภทน้ียังใชไดดีในการปนเหรียญชนิดตาง ๆ รวมถึง
การปนเคร่ืองหมาย ตรา เครื่องหมายตาง ๆ กันอยางแพรหลาย 

ปจจุบันเราจะเห็นประติมากรรมรูปยักษท่ีพบตามภาคตางๆ ของประเทศไทยน้ันไดวามี
ลักษณะเฉพาะตัวท่ีแตกตางกันไปความแตกตางน้ันขึ้นอยูกับอิทธิพลรูปแบบงานทางศิลปกรรมของ
วัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึงท่ีมีพลตอประติมากรรมน้ันๆ ซ่ึงวัฒนธรรมจะเปนตัวส่ิงกําหนด

                                                 
๔๓วิรัตน พิชยไพบูลย, ความเขาใจศิลปะ,( กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘), หนา  ๙๘. 
๔๔ สงวน  รอดบุญ, ศิลปกรรมไทย, (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพการศาสนา, ๒๕๒๙), หนา ๔๓. 
 



 
๔๒ 

รูปแบบ ลักษณะสําคัญของงานชางประติมากรรมในแตละทองถ่ินก็นํารูปแบบเขามาผสมผสานกับ
รูปแบบพ้ืนเมืองในแตละทองถ่ินเพ่ือใหเหมาะสมกับแนวความคิดและคติความเชื่อในงานการสราง
ประติมากรรมน้ันพรอมกับดัดแปลงแกไขใหมีลักษณะเฉพาะของตนเองขึ้นดวยอิทธิพลของยักษท่ี
พบในประเทศไทยน้ันมีรูปแบบคลายคลึงกับรูปยักษท่ีพบในวัฒนธรรมอ่ืนหรือเลียนแบบจาก
วัฒนธรรมอ่ืนอยางเห็นไดชัด 

ยักษปรากฏใหคนไทยทั่วไปไดรูจักคร้ังแรก บทเรียนวรรณคดีไทยเรื่องรามเกียรติ์ โดย
เฉพาะตัวทศกัณฐ ซึ่งสวมบทบาทของฝายอธรรมเขาตอกรกับกองทัพฝายธรรมะของพระรามและ
พระลักษณ กระท่ังหลายคนเหมารวมไปวา "ยักษ" จะตองเปนผูรายไปเสียท้ังหมด หากศึกษาลึกลง
ไปจะพบวาในเหลายักษเองยังแบงเปนฝายขาว ธรรมะ  และฝายดํา อธรรม แคเพียงภาพลักษณอัน
นากลัวและนาเกรงขามภายนอก คงไมสามารถใชตัดสินตัวตนแทจริงของยักษแตละตนได ตอง
พิจารณาบทบาทและการกระทําเปนสําคัญนอกจากยักษจะอยูในวรรณคดีไทยแลว ยังมีบทบาททาง
ความเชื่อของคนไทยมาต้ังแตอยุธยา ในเร่ืองของผูพิทักษรักษาความดีและปดปองความช่ัวราย
ไมใหยางกรายเขามาใกล กระท่ังมีการสรางรูหลอของยักษไวหนาทางเขาพระอุโบสถของวัดยักษ
ในวัดอรุณราชวราราม คงจะข้ึนช่ือเร่ืองยักษมากที่สุด เพราะยักษท้ังสองคือ สหัสเดชะ (ตัวสีขาว
และทศกัณฐ (ตัวสีเขียว) ลวนมีสวนสรางตํานานทาเตียนอันเล่ืองชื่อ กอนจะมายืนบําเพ็ญตนอยาง
สงบ มือถือตะบองใหญเปนอาวุธอยูหนาซุมยอดมงกุฎของวัด 

๓.๓.๒  สถาปตยกรรม 

สถาปตยกรรม เปนผลงานศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสรางสิ่งกอสราง อาคารที่อยู
อาศัยตางๆการวางผังเมือง การจัดการผังเมือง การจัดการบริเวณ การตกแตงอาคาร การออกแบบ
กอสราง ซ่ึงเปนงานศิลปะท่ีมีขนาดใหญตองใชผูกอสรางงานจํานวนมาก และเปนงานศิลปะ ท่ีมี
อายุยืนยาว สถาปตยกรรม เปนวิธีการจัดสรรบริเวณท่ีวางใหเกิดประโยชนใชสอยตามความตองการ
ซ่ึงเก่ียวของกับศาสตรในสาขาตางๆ เชนวิศวกรรม วิทยาศาสตร สังคมวิทยา มานุษยวิทยา และ
ศิลปะ ความงดงาม และคุณคาของสถาปตยกรรมข้ึนอยูจัดสรรบริเวณท่ีวางใหสัมพันธของสวน
ตางๆ ท้ังภายในและภายนอก  รูปทรงทางสถาปตยกรรมใหมีความเหมาะสมกับประโยชนใชสอย
และส่ิงแวดลอม  การเลือกใชวัสดุใหเหมาะสมกลมกลืน๔๕  สถาปตยกรรม เปนศิลปะของการ
กอสรางอาคารสําหรับการใชสอย เพ่ือพักอาศัยหรือสาธารณประโยชนงานกอสรางอาคารน้ี ตองใช
ความรูทางสุนทรียศาสตรในดานความงามและวิทยาศาสตรในดานความม่ันคงแข็งแรง  อีกประการ

                                                 
๔๕วิรัตน   พิชยไพบูลย,   ความเขาใจศิลปะ.   (กรุงเทพมหานคร : ไทยวัฒนาพานิช, ๒๕๒๘),  

หนา  ๑๓. 



 
๔๓ 

หน่ึงสถาปตยกรรมเก่ียวกับพระพุทธศาสนาและการปกครองท่ีเก่ียวกับศาสนา เชน โบสถ  วิหาร  
ศาลาการเปรียญและการกอสรางธาตุเจดียตางๆ ตามคติความเช่ือทางศาสนาและคล่ีคลายมาเปนคติ
นิยมเก่ียวกับการเมืองการปกครอง๔๖ 

สถาปตยกรรม๔๗  ส่ิงกอดวยการสรางหรือ วิชากอสรางซ่ึงสรางดวยศิลปะและถูกตอง
ตามหลักการเพ่ือสนองความตองการของมนุษยดานตางๆ โดยมีความสะดวกสบายเหมาะสมกับ
ประโยชนการใชสอย๔๘  สถาปตยกรรมไทย ศิลปะการกอสรางของไทยอัน ไดแก อาคารบานเรือน
โบสถ  วิหาร  วัง  สถูป และสิ่งกอสรางอื่น ๆ  ตามสภาพทางภูมิศาสตร และคตินิยมน้ันของแตละ
ทองถ่ิน แตส่ิงกอสรางทางพุทธศาสนามักจะมีลักษณะท่ีไมแตกตางกันมากหนักเพราะมีความเช่ือ
ความศรัทธาและแบบแผนพิธีกรรมท่ีเหมือน ๆ กัน สถาปตยกรรมท่ีมักนิยมนํามาเปนขอศึกษามัก
เปน  สถูป เจดีย โบสถ วิหาร หรือพระราชวัง และยังคงไวซ่ึงประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึง
เน่ืองจากเปนส่ิงกอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเน่ืองยาวนาน และไดรับการสรรค
สรางจากชางฝมือท่ีเช่ียวชาญพรอมท้ังมีความเปนมาท่ีสําคัญควรแกการศึกษา อีกประการหน่ึงก็คือ
ส่ิงกอสรางเหลาน้ี ลวนมีความทนทาน  มีอายุยาวนานปรากฏเปนอนุสรณใหเราไดศึกษาเปนอยาง
ดี เพราะรูปยักษในประเทศไทยมีบทบาททางสถาปตยกรรม เพราะมีการสรางโบราณสถานตาม
เรื่องราวของยักษท่ีมีอิทธิพลความเช่ือของมนุษยและตออิทธิยักษในดานสถาปตยกรรมใน
สังคมไทยปจจุบัน 

๑. สถาปตยกรรมท่ีใชเปนท่ีอยูอาศัย บานเรือน ตําหนัก วัง และพระราชวัง เปนท่ีอยู
อาศัยของสามัญชน ธรรมดาท่ัวไป ซ่ึงมีท้ังเรือนไม และเรือนปูน เรือนไมมีอยู ๒ ชนิดคือ เรือน
เครื่องผูก เปนเรือนไมไผ ปูดวยฟากไมไผ หลังคามุงดวย ใบจาก หญาคา หรือใบไม  อีกอยางหน่ึง
เรียกวา เรือนเครื่องสับ เปนไมจริงท้ังเน้ือออน และเน้ือแข็ง ตามแตละทองถ่ิน หลังคามุง ดวย
กระเบ้ืองดินเผา พ้ืนและฝาเปนไมจริงท้ังหมด ลักษณะเรือน ไมของไทยในแตละทองถ่ินแตกตาง
กัน และโดยท่ัวไปแลวจะมีความสําคัญรวมกันคือ เปนเรือนไมช้ันเดียว ใตถุนสูง หลังคา ทรงจั่ว
เอียงลาดชัน ตําหนัก และวัง เปนเรือนที่อยูของชนชั้นสูง พระราชวงศ หรือใชเรียกท่ีประทับชั้นรอง 
ของพระมหากษัตริย สําหรับพระราชวัง เปนท่ีประทับ พระท่ีน่ัง เปนอาคารท่ีมีทอง  

                                                 
๔๖พระมหาสมชาย  ธีรปภาโส,  ความเชื่อพระบรมสารีริกธาตุในสังคมไทย,  วิทยานิพนธพุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต,  (บัณฑิตวิทยาลัย  :  มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,  ๒๕๔๖), หนา  ๙๒. 
๔๗ธนพันธ  เมธาพิทักษ ,   พระพุทธปฏิมากรกับเร่ืองราวความเปนมา เกร็ดความรูที่คนไทยชาว

พุทธควรรู,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ,  ๒๕๔๔),  หนา ๑๒๔. 
๔๘สมัย  สุทธิธรรม,  สารคดีชุดถ่ินทองของไทย,  (พิษณุโลก : โรงพิมพเรือนแกวการพิมพ,  

๒๕๔๔),  หนา ๒๔–๒๖. 



 
๔๔ 

๒. สถาปตยกรรมที่เก่ียวของศาสนา ซ่ึงสวนใหญอยูในบริเวณสงฆ ท่ีเรียกวา วัด ซ่ึง
ประกอบไปดวยสถาปตยกรรม โบสถ เปนท่ีกระทําสังฆกรรมของพระภิกษุ วิหารใชประดิษฐาน 
พระพุทธรูปสําคัญ และกระทําสังฆกรรมดวยเหมือนกัน กุฎิ เปนท่ี อยูของพระภิกษุ สามเณร หอ
ไตร  เปนท่ีเก็บรักษาพระไตรปฎก และคัมภีรสําคัญทางศาสนา หอระฆังและหอกลอง เปนท่ีใชเก็บ 
ระฆังหรือกลองเพ่ือตีบอกโมงยามหรือเรียกชุมนุมชาวบาน สถูป เปนท่ีฝงศพ เจดีย เปนท่ีระลึกอัน
เก่ียวเน่ืองกับศาสนา ซ่ึงแบงได ๔ ประเภท คือ  

๑. ธาตุเจดีย หมายถึง พระบรมธาตุ และเจดียท่ีบรรจุพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจา๔๙  

๒. ธรรมเจดีย หมายถึง พระธรรม พระวินัย คําส่ังสอนทุกอยางของพระพุทธเจา  
๓. บริโภคเจดีย หมายถึง ส่ิงของเครื่องใชของพระพุทธเจา หรือ ของพระภิกษุสงฆ

ไดแก เครื่องอัฐบริขารทั้งหลาย  
๔. อุเทสิกเจดีย หมายถึง ส่ิงท่ีสรางข้ึน เพ่ือเปนท่ีระลึกถึงองค พระพุทธเจา เชน สถูป

เจดีย ณ สถานท่ีทรงประสูติ ตรัสรู แสดง ปฐมเทศนา ปรินิพพาน และรวมถึงสัญลักษณอยางอ่ืน 
เชน พระ พุทธรูป ธรรมจักร ตนโพธ์ิ เปนตน 

สถาปตยกรรม คืองานดานการกอสรางท่ีมีบทบาทตอชีวิตของมนุษยทุกสมัยและเปน
ส่ิงแสดงใหเห็นถึงเอกลักษณของสังคมน้ันๆ ไดเปนอยางดีสําหรับงานสถาปตยกรรมของไทยท่ี
ไดรับอิทธิจากพระพุทธศาสนา เชน โบสถ วิหาร เจดีย ศาลา หอระฆัง  ยักษวัดพระศรีรัตนศาสดา
ราม (วัดพระแกว) และยักษวัดแจง วัดโพธ์ิ เปนตน ซึ่งประติมากรรมทางพระพุทธศาสนามีปรากฏ
อยูในแตละวัดอันแสดงออกถึงความเส่ือมใสในพระพุทธศาสนา  และความเปนคนรักสงบของคน
ในสังคมไทยไดเปนอยางดี  ปจจุบันการจะศึกษาสถาปตยกรรมท่ีเปนเอกลักษณของไทยน้ันตอง
ศึกษาจากสถาปตยกรรมด านพระพุทธศาสนาเท า น้ัน   นอกจากน้ีสถาปตยกรรมด าน
พระพุทธศาสนายังมีอิทธิพลตองานสถาปตยกรรมดานท่ีอยูอาศัยของตนในสังคมไทยอีกดวย  เชน
บานทรงไทย เปนตน ซ่ึงถือวาเปนส่ิงหายากและมีราคาแพงในปจจุบัน 

๓.๓.๓  จิตรกรรม 

จิตรกรรมไทยเปนวิจิตรศิลปอยางหน่ึง  ซ่ึงมักแสดงเร่ืองท่ีเก่ียวกับศาสนา
ประวัติศาสตรโบราณคดี ชีวิตความเปนอยูวัฒนธรรมการแตงกายการแสดงการละเลนพ้ืนเมือง
ตางๆ สาระอ่ืนของแตละยุคใหปรากฏซึ่งนอกจากจะสงผลสะทอนใหเห็นถึงวัฒนธรรมอันดีงาม

                                                 
๔๙วิรัตน พิชยไพบูลย, ความเขาใจศิลปะ,( กรุงเทพมหานคร:ไทยวัฒนาพานิช,๒๕๒๘), หนา  ๖๙. 

 



 
๔๕ 

ของชาติแลวยังมีคุณคาทางศิลปชวยเสริมสรางสุนทรียภาพขึ้นในจิตใจมวลมนุษยไดและเปน
ประโยชนตอการศึกษาคนควาเรื่องราวตางๆไดเปนอยางดี๕๐  จิตรกรรมฝาผนัง เปนศิลปะท่ีมีคาย่ิง
ประเภทหน่ึงท่ีมีมาตั้งแตโบราณกาล ซ่ึงนิยมเขียนกันตามผนังภายพระอุโบสถ พระวิหาร พระมณฑป             
พระปรางค พระระเบียง พระสถูปเจดีย ศาลาการเปรียญ และปราสาท พระราชวัง ตลอดจนผนังถํ้า 
และเผิงผา ซ่ึงเรียกวา จิตรกรรมฝาผนัง (Mural Painting) ความมุงหมายในการเขียนภาพจิตรกรรม
ฝาผนัง งานดานการวาดเขียนสี อันแสดงออกมาในรูปของความออนชอยงดงามสําหรับงาน
จิตรกรรมในสังคมไทยท่ีไดรับอิทธิพลของพระพุทธศาสนาน้ัน 

๑. จิตรกรรมไทยแบบประเพณี (Thai Traditional Painting) เปนศิลปะท่ีมีความประณีต
สวยงาม แสดงความรูสึกชีวิติจิตใจและความเปนไทย ท่ีมีความออนโยน ละมุนละไม สรางสรรค
สืบตอกันมาต้ังแตอดีตจนไดลักษณะประจําชาติ มีลักษณะประจําชาติท่ีมีลักษณะ และรูปแบบเปน
พิเศษ นิยมเขียนบนฝาผนังภายในอาคารที่เก่ียวกับพุทธศาสนาและอาคารท่ีเก่ียวกับบุคคลชั้นสูง 
เชน โบสถ วิหาร พระท่ีน่ัง วัง บนผืนผา บนกระดาษ และบนส่ิงของเครื่องใชตางๆ โดยเขียนดวยสี
ฝุน ตามกรรมวิธีของชางเขียนไทยแตโบราณ เน้ือหาท่ีเขียนมักเปนเรื่องราวเก่ียวกับอดีตพุทธ พุทธ
ประวัติ ทศชาติชาดก ไตรภูมิ วรรณคดีและชีวิตไทย พงศาวดารตาง ๆ สวนใหญนิยมเขียนประดับ
ผนังพระอุโบสถ วิหารอันเปนสถานที่ศักด์ิสิทธ์ิประกอบพิธีทางศาสนา ประเภทจิตรกรรมไทยแบบ
ประเพณีเปนศิลปะ แบบอุดมคติ (Idealistic) ผนวกเขากับเรื่องราวท่ีก่ึงลึกลับมหัศจรรย ซ่ึงคลายกับ
งาน จิตรกรรมในประเทศแถบตะวันออกหลาย ๆ ประเทศ เชน อินเดีย ศรีลังกา จีนและญ่ีปุน เปน
ตน เปนภาพท่ีระบายสีแบนเรียบ ดวยสีคอนขางสดใส และมีการตัดเสนเปนภาพ ๒ มิติ ให
ความรูสึกเพียงดานกวางและยาว ไมมีความลึก ไมมีการใชแสงและเงามาประกอบ จิตรกรรมไทย
แบบประเพณีมีลักษณะพิเศษในการจัดวางภาพแบบเลาเรื่องเปนตอน ๆ ตามผนังชองหนาตาง 
โดยรอบโบสถ วิหาร และผนังดาน หนาและหลัง พระประธาน ภาพจิตรกรรมไทยมีการใชสี
แตกตางกันออกไปตามยุคสมัย ท้ังเอกรงค และพหุรงค โดยเฉพาะการใชสีหลายๆ สีแบบพหุรงค
นิยมมากในสมัยรัตนโกสินทร เพราะไดสีจากตางประเทศท่ีเขามาติดตอคาขายดวย ทําใหภาพ
จิตรกรรมไทยมีความสวยงามและสีสันท่ีหลากหลายมากข้ึน 

๒. จิตรกรรมไทยแบบรวมสมัย (Thai Contempolary Painting) จิตรกรรมไทยรวมสมัย
เปนผลมาจากความเจริญกาวหนาทางวิทยาการของโลก ความเจริญทางการศึกษา การคมนาคม การ
พาณิชย การปกครอง การรับรูขาวสาร ความเปนไปของโลกท่ีอยูหางไกล ฯลฯ เหลาน้ี ลวนมีผลตอ
ความรู สึกนึกคิดและแนวทางการแสดงออกของศิลปนในยุคตอๆ  มาซ่ึงไดพัฒนาไปตาม
                                                 

๕๐ประเสริฐ  ศีลรัตนา,  สุนทรียะทางทัศนศิลป,  (กรุงเทพมหานคร :  สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  
๒๕๔๒),  หนา  ๑๑๙. 



 
๔๖ 

สภาพแวดลอม ความเปล่ียนแปลงของชีวิต ความเปนอยู ความรูสึกนึกคิด และความนิยมในสังคม 
สะทอนใหเห็นถึงเอกลักษณใหมของวัฒนธรรมไทยอีกรูปแบบหน่ึง อยางมีคุณคา เชนเดียวกัน อน่ึง 
สําหรับลักษณะเก่ียวกับจิตรกรรมไทยรวมสมัยน้ัน สวนใหญเปนแนวทางเดียวกันกับลักษณะศิลปะ
แบบตะวันตกในลัทธิตางๆ ตามความนิยมของศิลปนแตละคน สวนมากเปนจิตรกรรมฝาผนังท่ี
ปรากฏอยูตามผนังโบสถ หรือวิหาร เปนตน  เปนงานจิตรกรรมท่ีแสดงถึงเรื่องราวทางพระพุทธ
ประวัติ ชาดกและปริศนาธรรมทางพระพุทธศาสนาเสียสวนใหญ ตัวอยางเชน ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังภายในพระน่ังพุทไธสวรรย   

สรุป 

จากการศึกษาวิจัยงานดานศิลปกรรมในประเด็น คือ  ความหมาย ลักษณะและประเภท
ของศิลปกรรม พบวา ศิลปกรรมเปนส่ือแสดงถึงเอกลักษณะประจําชาติและเปนสวนหน่ึงของ
วัฒนธรรมทําใหสืบสานประเพณีท่ีมีคุณคาตามวิถีชีวิต  ซ่ึงความงดงามและคุณคาในงานศิลปกรรม
ไทยสะทอนใหเราไดพบเรื่องราวในดานสังคมของพระพุทธศาสนาชัดเจนมาก ถึงแมวาจะ
ผสมผสานกับความเชื่อด้ังเดิมก็ตามในกระบวนการศิลปกรรมเปนการประสานรวมมือกันของคน
ในสังคมเปนกลุมเปนกอน เปนการรวมตัวกันเพ่ือทํากิจกรรมพระพุทธศาสนา ซ่ึงส่ิงเหลาน้ีเปน
ขอดีในการแกไขปญหาทางสังคมศิลปกรรมจึงมีคุณคาท่ีตองสานตอเพ่ือการรักษาความมั่นคงใน
พระพุทธศาสนานอกจากน้ีคุณคาในดานการสืบสานวัฒนธรรมประเพณีทางพระพุทธศาสนา
ศิลปกรรมไทยในทุกขั้นตอน สอดแทรกหลักธรรมคําสอน ศิลปกรรมในดานประวัติศาสตร เปนส่ิง
ท่ีแสดงความเจริญของพระพุทธศาสนา ศิลปกรรมของชนชาติตนเองโดยจะตองเรียนรูควบคูไป
พรอมกับงานประวัติศาสตร และประวัติการนับถือศาสนาพุทธ เปนงานศิลปกรรมอันทรงคุณคาท่ี
ทําใหผูพบเห็นเกิดความเปนสุข และเปนท่ีพ่ึงทางใจได คุณคาทางศิลปกรรมน้ัน เปนบอเกิดของ
การสรางสรรคงานท้ังทางดาน ส่ิงปลูกสราง การประดับตกแตง วัดวาอาราม ตอเน่ืองเพ่ือเปนพ้ืนท่ี
ทางพระพุทธศาสนา  



บทท่ี  ๔ 

ยักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

ยักษ เปนคติความเชื่อท่ีมีมาพรอม ๆ กับมนุษยชาติ แมไมมีหลักฐานยืนยันแตอาจ     
สันนิฐานไดจากงานดานศิลปกรรมตางๆ ของมนุษยในแตละเผาพันธุวา มียักษหรือลักษณะคลาย ๆ 
ยักษอยูหรือไม ก็จะพบคําตอบวา มี หรือ นาจะมี ซ่ึงก็พอยืนยันไดวา ยักษท่ีมีมาคลายมนุษยหรือ
พรอมๆ  มนุษยตอมา มนุษย ผูท่ีมีความรู ความสามารถ และมีใจรักษงานดานศิลปกรรม จึงได
สรางสรรคงานศิลปกรรมข้ึนเพ่ือจุดมุงหมายอยางใด อยางหน่ึง  หรือวา  เปนตัวแทนอะไรสักอยาง
หน่ึง ซ่ึงมนุษยบางเผาพันธุอาจมีคติความเชื่อเรื่องยักษ  แลวจินตนาการใหยักษมีรูปรางแปลก
ประหลาดนาเกลียดนากลัว หรือนาเคารพบูชาก็ได  ประกอบกับเปนผูท่ีมีจิตใจรักษงานทางดาน
ศิลปกรรมจึงไดทําหรือสรางยักษ หรือรูปยักษฝากไวในงานศิลปกรรมน้ันๆ ดวย มีรายละเอียด ดังน้ี 

๔.๑  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในประติมากรรม 

สําหรับสังคมไทยเราจะพบขอมูลท่ีเปนหลักฐานท่ีเก่ียวของกับเร่ืองราวของยักษเขามามี
บทบาทในเรื่องราวทางศาสนา โดยถือวาเปนศาสนาท่ีเปนรากฐานวัฒนธรรมไทย ดังท่ีปรากฏใน
สังคมไทยตามความเช่ือ เก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษ ท่ีมีตอศิลปกรรม เพราะมีความเชื่อทาง
พระพุทธศาสนาเกิดขึ้น น้ันกับสิ่ง ท่ีจะตองมาก็ คือ พิธีกรรมและการทําท่ีเก่ียวของกับการประกอบ
พิธีพรอมกับรับเอางานทางศิลปกรรมดานประติมากรรมในเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาทสราง
ความเคารพนับถือ และมีคุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็น และยังใหแงคิดปริศนาธรรม เพ่ือ
จะนําไปสูความสําเร็จในการใชชีวิตท่ีมีการแขงขันกันในสังคมไทยปจจุบันประติมากรรมรูปยักษท่ี
พบในประเทศไทย สวนใหญตามคติความเชื่อของพุทธศาสนิกชนในพุทธศาสนาและคิดทองถ่ิน      
เพราะจากการศึกษาอิทธิพลยักษท่ีมีตอศิลปกรรม พบโบราณวัตถุท่ีสรางข้ึนเปนประติมากรรม    
รูปยักษ จากคติและรูปแบบของยักษในประติมากรรม แตส่ิงท่ีสะทอนใหเห็นในสังคมไทยปจจุบัน
เพราะประติมากรรมรูปยักษในศิลปะรัตนโกสินทร สามารถแบงกลุมประติมากรรมรูปยักษ    
อาจจะสงผลตอกลุมประติมากรรมรูปยักษท่ีใชประดับช้ันฐานของงานสถาปตยกรรม และ
ประติมากรรมรูปยักษในการบอกเลาเร่ืองราว ผานการเวลา ในการบอกมูลเหตุ๔๔ ไดศึกษา และ
คนควาตามหลักฐานตางๆ  อันเปนเหตุในการวิจัยเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับยักษ เกิดจากการสืบทอด

                                                 
๔๔ประเสริฐ ศีลรัตนา,  จิตรกรรม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตส,  ๒๕๒๘),  หนา๖๕. 

 



 
 

๔๘ 
 
แนวความคิดบางประการติดตอกันมาจนถึงสมัยรัตนโกสินทร และในปจจุบันดวย การสราง
ประติมากรรมรูปยักษซ่ึงนิยมใชประดับศาสนสถานตามคติความเชื่อเร่ืองยักษในฐานะตางๆ        
คือ ยักษในฐานะเทพารักษในฐานะเทพแหงความม่ังค่ัง ในฐานะโลกบาลประจําทิศเหนือในฐานะ  
ผูประทานบุตรและคุมครองเด็ก  ยักษในฐานะผูค้ําชูพระพุทธศาสนา๔๕  อันเปนเหตุใหเราชาวพุทธ
ไดเคารพนับถือและสืบทอดตามขนบธรรมเนียมและประเพณี แตสิ่งท่ีเราไดทํากันก็มีสวน   
ประสบความสําเร็จในเรื่องตางๆ  น้ีอาจจะเปนบุคลาธิฐาน ทําใหชาวพุทธท้ังหลายคงดําเนิน      
ตามวิถีชีวิตและสังคมไทย 

จากการศึกษาเอกสารและเร่ืองราวปรากฏในสังคมไทยวาเรื่องยักษยังคงมีบทบาทใน
การดําเนินชีวิตของเราซ่ึงยังคงมีใหเห็นตามทองถ่ินตางๆ ท่ัวประเทศไทย แตท่ีมีช่ือเสียงรูปปนยักษ
วัดแจงกับยักษวัดโพธ์ิ และวัดพระศรีรัตนศาสดาราม เปนส่ิงท่ีเลาเรื่องราวไดดีและสามารถบอก
เหตุการณตางๆ และส่ิงท่ีสําคัญก็คือ งานทางประติมากรรมยักษไดนําเขามาเปนสวนหน่ึงในการ
สรางสรรคผลงานไมวาจะในงาน เชน สถูป เจดีย โบสถ สีมา หอไตร ตามผนัง ก็ยังคงมีใหเห็นและ
ศึกษาตามแหลงโบราณหรือตามสาสนสถานตางๆ ใน ประเทศไทยและยังมียักษในศิลปกรรมไทย
ดานประติมากรรมน้ันก็มีความอุตสาหะใน การสรางสวรรคของศิลปน ซ่ึงจะไดนํามาแสดงใหเห็น
ความชัดเจน ดังน้ี 

๑) วัดพระพุทธบาท สวยงามดวยศิลปกรรมประดับชั้นเย่ียมท่ีนาหลงใหลเปนอยางมาก 
ตรงประตูทางเขามียักษเฝาประตู สวยงามนาดูชมบริเวณดานหนาวัด คนพบโดยพรานบุญใน รัช
สมัยสมเด็จพระเจาทรงธรรมพระมหากษัตริยผูปกครองกรุงศรีอยุธยา พงศาวดารของไทยวา       
พระเถระจากอยุธยาไปนมัสการพระพุทธบาทบนยอดเขาสวมมงกุฎ และไดรับคําแนะนําจาก    
พระเถระในลังกาวาในไทยเองก็มีรอยพระพุทธบาทอันแทจริงซ่ึงพระพุทธเจาไดประทับประทาน
ไวจึงมีพระดํารัสใหทําการคนหา จนพบในท่ีสุด๔๖  

๒) ในรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรม แผนดินกรุงศรีอยุธยา (๒๑๖๓–๒๑๗๑) โปรด 
เกลาฯ ใหชายฉกรรจทุกคนท่ีต้ังภูมิลําเนาอยูในเขตที่พระพุทธบาทพนจากหนาท่ีราชการอยางอ่ืน
ส้ิน ตั้งใหเปน เปนขาปฏิบัติบูชารักษาพระพุทธบาทแตหนาท่ีเดียว พระราชทานราชทินนาม ให

                                                 
๔๕ วศิณ  อินทสระ,  ประวัติศาสตรพระพุทธศาสนา,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพบรรณาคาร,  

๒๕๒๕),  หนา  ๓๗. 
๔๖(ภาคผนวก) (รูปที่๑), หนาที่ ๗๓, ภาพยักษ วัดพระพุทธบาท   อําเภอพระพุทธบาท จังหวัด

สระบุรี.  
 



 
 

๔๙ 
 
บรรดาศักด์ิประจําตําแหนงผูรักษาการพระพุทธบาท เปนผูรักษาเฉพาะองคพระมณฑป ต้ังนาย
ทวารบาล  เปนท่ีหมื่นราชบํานาญทมุนิน (นาจะเปนหมื่นบาทมุนินทร) หม่ืนอินทรรักษา หมื่นบูชา
เจดีย หม่ืนศรีพุทธบาล โปรดเกลาฯ ใหสรางคลังสําหรับเก็บวัตถุส่ิงของท่ีมีผูนํามาถวายเปนพุทธ
บูชา ใหผูรักษาคลังเปนท่ีขุนอินทรพิทักษ ขุนพรหมรักษา หม่ืนพิทักษสมบัติ หมื่นพิทักษรักษา ให
มีผูประโคมยามประจําท้ังกลางวันกลางคืนเปนพุทธบูชาต้ังเปนท่ี หมื่นสน่ันไพเราะ หมื่นเสนาะ
เวหาพันเสนาะ รองเสนาะ ทรงกําหนดเทศกาลสําหรับใหมหาชน ขึ้นไปบูชารอยพระพุทธบาท
เดือน ๓ คร้ัง ๑ และเดือน ๔ ครั้ง ๑ เปนประเพณีต้ังแตน้ันมา 

๓)  ยักษแบกแทน ชมส่ิงสําคัญๆ ของวัดศรีสุพรรณอยางพระวิหาร พระอุโบสถ เงิน 
และการเรียนการประดิษฐหัตถกรรมเครื่องเงิน ขั้นตอนการสรางอุโบสถเงิน แลว ก็เดินตรงเขาไป
ดานหลังพระวิหารซ่ึงเปนโรงเรียนและลานจอดรถ เห็นดานขางของพระวิหารมีการสรางท่ีสวยงาม
ซอนอยู เปนส่ิงเล็ก ๆ นอย ๆ ของวัดศรีสุพรรณงานปูนปนยักษรูปรางอวนใหญยืนแบกแทนซ่ึงอยู
ใตชองหนาตางของพระวิหาร ๔๗ 

งานประติมากรรมดังกลาวน้ี จะเห็นไดวาบรรดาศิลปกรรมไทยน้ัน มีท้ังในดาน
ประติมากรรม สถาปตยกรรม จิตรกรรมและรวมท้ังงานประณีตศิลป แตท่ีแยกเอาประติมากรรม มา
กลาวไวตางหากน้ีเพ่ือใหเห็น งานประติมากรรมในงานศิลปกรรมไทยซ่ึงมีลักษณะโดดเดน และมี
ความสําคัญ และธรรมเนียมประเพณีตามความเชื่อสะทอนผานงานประติมากรรมอยางเดนชัดและมี
ความสําคัญ คือ รูปยักษท่ีปรากฏใหเห็นน้ันทําใหเรามีความคิดวายักษท่ีศิลปนนํามาแสดงออกทาง
ศิลปะก็เปนอีกมุมมองในงานศิลปะของความคิดความเชื่อของคนในสมัยโบราณ และมีและสงผล
มาสูสังคมในปจจุบันไดอยางงดงามมีความเปนตัวตนของยักษในพระพุทธศาสนาซึ่งเปนเร่ืองเลา
และก็ไดนํามาเปนจินตนาการในเชิงศิลปะในดานประติมากรรมไดอยางกลมกลืนกับสภาพสังคม 
และศาสนสถานของชาวพุทธในสังคมไทย 

๔.๒  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในสถาปตยกรรม 

อิทธิพลรูปแบบทางศิลปกรรมของวัฒนธรรมใดวัฒนธรรมหน่ึง สถาปตยกรรมน้ันๆ 
ซ่ึงวัฒนธรรมจะเปนตัวกําหนดรูปแบบ ลักษณะสําคัญของชางสถาปตยกรรมในแตละทองถ่ิน        
ก็นํารูปแบบเขามาผสมผสานกับรูปแบบพ้ืนเมืองในแตละทองถ่ินเ พ่ือให เหมาะสมกับ   

                                                 
๔๗( ภาคผนวก ) (รูปท่ี๓), หนาที่ ๗๔, ภาพยักษที่วัดศรีสุพรรณ ถ.วัวลาย ตําบลหายยา อําเภอเมือง 

จังหวัดเชียงใหม. 
 



 
 

๕๐ 
 
แนวความคิดและคติความเชื่อในการสรางสถาปตยกรรมแตส่ิงกอสรางทางพุทธศาสนาอาจ          
จะมี ลักษณะท่ีไมแตกต าง กันมากนักเพราะมีความเ ช่ือความศรัทธาและแบบแผนใน                    
งานพิธีกรรมที่เหมือนๆกันตามสถาปตยกรรมท่ีนิยมนํามาเปนขอศึกษาเปนสถูปเจดียโบสถ     
วิหาร หรือพระราชวัง และยังคงไวซ่ึงประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึงเน่ืองจากเปนส่ิง             
กอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยางตอเน่ืองยาวนาน และไดรับการสรรคสรางจากชางฝมือ
ท่ีเช่ียวชาญพรอมท้ังมีความเปนมาท่ีสําคัญควรแกการศึกษา 

การสรางศิลปะท่ีแสดงออกดวยการกอสราง ส่ิงกอสรางท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนาตาม
คติความเชื่อทางศาสนา และมีรูปแบบประเพณีท่ีเดนเห็นไดชัด คือ เจดีย สถูป และมีรูปปนยักษ
ยังคงมีบทบาทตามทองถ่ิน และเปนคติความเช่ือและศรัทธาของพุทธศาสนิกชนด่ังท่ีปรากฏในท่ี
ตางๆ  เราจะเห็นวา มีรูปยักษมีสวนเก่ียวของกับสถาปตยกรรมดวย เพราะในความเช่ือใน
พระพุทธศาสนาเปนทุนเดิม เรื่องราวทางสถาปตยกรรมทําใหเกิดความงามสรางศรัทธาแกผูพบเห็น
ไดช่ืนชมเพราะส่ิงท่ีบอกวัฒนธรรมตางๆ  กับเรื่องเลาผานการเวลาและทําใหทุกคนไดมีความรูสึก
ประทับใจ ในความสวยสดงดงาม และสงเสริมการทองเที่ยวในประเทศไดมีการประชาสัมพันธ
ใหกับพุทธศาสนิกชนท้ังหลาย ท่ีมีความเชื่อเรื่องศรัทธาในการดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน 

พระพุทธศาสนา ซ่ึงอาจจะมีแนวความคิดและวิถีชีวิต วัฒนธรรม ประเพณี สืบทอดกัน
มาเพ่ือยึดเหน่ียวจิตใจ คุณคาความสําคัญดานสถาปตยกรรมท่ีมีอิทธิพลเร่ืองยักษตอศิลปกรรมจึง
อาจมีความสําคัญในพระพุทธศาสนาในประเทศไทยตามหลักฐานรองรอยและของการบูชายักษ
พิธีกรรม  หรือ สถูปประดับดวยรูปยักษในศิลปกรรมตลอดจนการปนรูปยักษ เร่ืองราวตามพุทธ
ประวัติ ยอมแสดงใหเห็นคติความเช่ือสะทอนผานงานสถาปตยกรรมในสังคมไทยปจจุบันและยักษ
ท่ีเราพบเห็นในสถานที่ตางๆ  จะเปนรูปปนก็มีหรือแกะสลักเปนรูปลอยตัวก็ดี ถือวาไดวาเปนงาน
ศิลปกรรมไทยอีกแงมุมหน่ึงของการสรางสรรคเชิงงานศิลปะโดยอาศัยยักษเปนรูปแบบและ
ประกอบงานศิลปะไดอยางงดงาม  ซ่ึงจะไดนําเสนอเปนลําดับตอไป 

๑)  สถูป 

รูปปนยักษ ท่ี น้ันแสดงถึงเรื่องราวการปกปองและรักษาพระพุทธศาสนาตาม
แนวความคิดและความเช่ือในเร่ืองรูปปนยักษเพราะพระสถูปน้ันมีประเพณีในการสรางสําหรับ
บรรจุอัฐิธาตุแตกอนพุทธกาล๔๘  ลักษณะพระสถูปท่ีสรางเดิมเปนแตดินพูนขึ้นเปนโคก ณ ท่ีฝงอัฐิ

                                                 
๔๘สมเด็จกรมพระยาดํารงราชานุภาพ,  ตํานานพระพุทธรูปและพุทธเจดีย,  (กรุงเทพมหานคร :  

สํานักพิมพคลังวิทยา,  ๒๕๑๗),  หนา  ๕ . 



 
 

๕๑ 
 
ธาตุแลวลงเข่ือนรอบๆ กันดินพัง บนโคกจะปกรมหรือฉัตรใหเปนเกียรติยศ เปนเคร่ืองหมายใหรูวา
เปนท่ีฝงอัฐิธาตุ ถาไมใชอัฐิธาตุคนสําคัญก็จะพูนดินข้ึนเทาน้ัน๔๙  แตคุณคาท่ีสะทอนงานศิลปกรรม
ไทย ทําใหความศรัทธา  พุทธศาสนิกชนสถูปท่ีสรางบรรจุอัฐิธาตุบุคคลอื่นๆ ก็มี ดังปรากฏใน
คัมภีรอรรถกถาธรรมบทวาพระพาหิยา๕๐  เปนพุทธสาวกถูกโค (ขวิด)ถึงมรณภาพ พระองคโปรด
ใหสรางสถูปบรรจุอัฐิธาตุไว (ตรงทาง ๔ แพรง)  ถาวาตาโบราณวัตถุท่ีตรวจพบในอินเดียภายหลัง 
ถึงศาสดาจารยซ่ึงสอนศาสนาอ่ืน เชน  ศาสนาไชนะของพวกเดียรถียนิครนถเปนตน ก็มีสถูปสราง
บรรจุอัฐิของพระศาสดา เพ่ือความสุขแกชนเหลาน้ันส้ินกาลนาน๕๑ ลําดับตอมาพระพุทธองคได
ตรัสถึงการสรางพระสถูปถวายแกบุคคล ๔ จําพวกวาอานนท บุคคลผูควรสรางสถูปถวาย ๔ จําพวก 
พระสัมมาสัมพุทธเจาเปนถูปารหบุคคล   พระปจเจกพุทธเจาเปนถูปารหบุคคล พระสาวกของพระ
ตถาคตเปนถูปารหบุคคล พระเจาจักรพรรดิเปนถูปารหบุคคล๕๒ ชนเปนอันมากทําจิตใหเล่ือมใส 
ดวยคิดวา น้ีเปนสถูปของพระผูมีพระสัมมาสัมพุทธเจาพระองคน้ันน้ีเปนสถูปของพระปจเจก
สัมมาสัมพุทธเจาพระองคน้ันน้ีเปนสถูปของพระสาวกของพระผูมีพระสัมมาสัมพุทธเจาพระองค
น้ัน พวกเขาทําจิตใหเล่ือมใสในพระสถูปน้ัน หลังจากตายแลวจะไปเกิดในสุคติโลกสวรรค๕๓ 
ลักษณะขององคสถูป๕๔ มีความเกาแกสะทอนใหเห็นคุณคาทางศิลปกรรมไทย ตามวิถีชีวิตใน
ทองถ่ินโดยไดรับเอาวัฒนธรรมทางพระพุทธศาสนาและส่ิงท่ีปรากฏในพระไตรปฎกและเร่ืองจาก
ชาดก วรรณกรรม สถูปมีวิวัฒนาการสืบเน่ืองมาจากทวารวดี และมีอิทธิพลตอฐานของสถูปใน
ศิลปะยุคตอมา คือ ศรีวิชัยและลพบุรี โดยท่ัวไปลักษณะสถาปตยกรรมในสมัยศรีวิชัยศิลปกรรมท่ี
เกิดขึ้นทางภาคใตเหลือรองรอยไวคือ  สถูป  ท่ีมีรูปปนยักษประดับอยูท่ีสวนใดสวนหน่ึงของสถูปท่ี
ไดรับบูรณะ มีลักษณะคอนขางสมบูรณ  พระธาตุนาดูน พระสถูปท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ 

สมัยพระเจาอโศกมหาราชน้ันรูปรางเหมือนเนินดินคร่ึงวงกลม ประดับดวยศิลามีฐาน
ประทักษิณกลมรอบ และมีร้ัวทํานองกําแพงแกวสมัยน้ี มหาสถูปน้ันมีลักษณะเนินดินครึ่งวงกลม
ซ่ึงเรียกวา ทรงบาตรควํ่าบาง  ทรงมะนาวครึ่งซีกบางน้ี  ก็ดูคลายคลึงกับเนินสถูปสวนลางของ    

                                                 
๔๙อุทัย  สินธุสาระ,  สารานุกรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โรงพิมพอักษรเจริญทัศน,  ๒๕๓๙),  

หนา  ๔๒๐๙. 
๕๐ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓,  ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๒๕. 
๕๑ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/ ๑๑๕,  ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/ ๒๐๕/๑๕๒. 
๕๒ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓,  ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๕๓ที.ม.  (ไทย)  ๑๐/๒๐๖/๑๕๓-๑๕๔,  ที.ม.  (บาลี)  ๑๐/๑๓๓/๑๑๕. 
๕๔ดนัย  ไชยโยธา,  ประวัติศาสตรไทย : ยุคกอนประวัติศาสตรถึงสิ้นอาณาจักรสุโขทัย,                  

(กรุงเทพมหานคร  :  โอเดียนสโตร,  ๒๕๔๖),  หนา ๕๙  



 
 

๕๒ 
 
พระประโทนและพระปฐมเจดียทุกอยาง๕๕ ยักษการขุดแตงสถูปทุงเศรษฐีพบเศียรยักษท้ังหมด ๔ 
ช้ิน มีใบหนาคอนขางกลมสวนค้ิวท้ังสองขางโคงตอกับรอยยนระหวางหัวคิ้ว ตาเหลือบต่ํา จมูก
ใหญโตโหนกแกมสูง อาปากกวางเห็นล้ินและฟนเปนซ่ีใหญๆ ริมฝปากนูนหนา คติท่ีเก่ียวกับยักษ
น้ันสวนใหญรับมาจากอินเดียท้ังท่ีเน่ืองจากมาจากศาสนาพุทธและพราหมณ ยักษเปนผูมีอํานาจใน
การพิทักษรักษาโบราณสถานและขับไลส่ิงชั่วรายตางๆ๕๖ 

(๑)  สถูปทุงเศรษฐีเปนสถูปประจําชุมชน ซ่ึงชุมชนน้ีเปนชุมชนชายฝงทะเลอันเปนท่ี
พักเรือของพอคาและนักเดินทาง โดยมีเทือกเขาเจาลายใหญ เปนจุดหมายตา ตัวสถูปเปนแบบสถูป
ในวัฒนธรรมทวาราวดี มีความคลายคลึงกับ  ท่ีเมืองโบราณคูบัว  จังหวัดราชบุรี  ลักษณะ
ประติมากรรมปูนปนยักษยังคลายคลึงกับท่ีเมืองนครปฐม อาจมีการใชสรางสถูปแหงอื่นเรื่อยมามี
การหวนกลับมารับอิทธิพลยักษมีสวนเก่ียวของอีกคร้ังหน่ึงในชวง ศาสนาพุทธ นิกายมูลสรรวาสติ 
แลวตอมาไดมีการเปล่ียนมานับถือ ลัทธิมหายาน ซ่ึงสถูปทุงเศรษฐีเปนตัวอยางชุมชนโบราณชายฝง
ทะเล ในวัฒนธรรมทวาราวดี ท่ีนาศึกษาอีกแหงหน่ึง๕๗ ยักษท้ังหมด ๔ ชิ้น มีใบหนาคอนขางกลม
สวนคิ้วท้ังสองขางโคงตอกับรอยยนระหวางหัวค้ิว ตาเหลือบต่ํา จมูกใหญโต โหนกแกมสูง          
อาปากกวางเห็นล้ินและฟนเปนซ่ีใหญๆ ริมฝปากนูนหนา คติท่ีเก่ียวกับยักษน้ันสวนใหญรับมาจาก
อินเดียท้ังท่ีเน่ืองจากมาจาก ศาสนาพุทธและพราหมณ ยักษเปนผูมีอํานาจในการพิทักษรักษา
โบราณสถานและขับไลส่ิงชั่วรายตางๆ๕๘ 

 (๒)  หมูท่ี ๑ ตําบลนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัดมหาสารคามพระบรมสารีริกธาตุมี
สัณฐานดังเกล็ดแกวประดิษฐานในผอบ ๓ช้ัน ช้ันในเปนทองคํา ชั้นกลางเปนเงิน ชั้นนอกเปนสําริด
สวดซอนกันเรียงตามลําดับ และบรรจุอยูในสถูปจําลองอีกชั้นหน่ึง เปนสถูป  ดําริวา สารีริกธาตุ
คร้ังน้ีนับเปนนิมิตหมายอันดีแกชาวจังหวัดมหาสารคามอยางย่ิง สมควรสรางพระสถูปเจดีย
ประดิษฐาน ถาวรม่ันคงเปน ปูชนียสถานและสิริมงคลแกภูมิภาคจึงจัดสรางโครงการพุทธมณฑล 

                                                 
๕๕น ณ  ปากน้ํา,  สถูปเจดียในประเทศไทย,  ( กรุงเทพมหานคร : กรุงสยามการพิมพ,  ๒๕๑๖),  

หนา  ๑. 
๕๖สํานักงานโบราณคดีและพิพิธภัณฑสถานแหงชาติที่ ๑ ราชบุรี “ ทุงเศรษฐี ”โบราณสถาน ทวาราว

ดีชายฝงทะเลเพชรบุรี,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพสมาพันธ จํากัด,  ๒๕๔๓),  หนา  ๓๙. 
๕๗พิริยะ ไกรฤกษ,  อารยธรรมไทย พื้นฐานทางประวัติศาสตรทางศิลปะ,  (กรุงเทพมหานคร : 

อมรินทรพริ้นติ้งแอนดพับลิชชิ่ง จํากัด,  ๒๕๔๔),  หนา  ๘๕. 
๕๘(ผนวก) (รูปท่ี๔), หนาท่ี๗๕, ภาพยักษที่สถูปทุงเศรษฐี หมูที่ ๖ บานโคกเศรษฐี ตําบลนายาง  

อําเภอชะอํา จังหวัดเพชรบุรี.  
 



 
 

๕๓ 
 
เพ่ือเปนศูนยกลางของพระพุทธศาสนาศิลปวัฒนธรรมภาคตะวันออกเฉียงเหนือ ดวยสถานที่สําคัญ 
คือ  เจดียพระธาตุนาดูนท่ีประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุ ศูนยพิพิธภัณฑวัฒนธรรมจําปาศรี เพ่ือ
เก็บรักษาโบราณวัตถุ ศิลปวัตถุและเปนแหลงขอมูลเก่ียวกับอาณาจักรจําปาศรีนครโบราณของ
บริเวณน้ีซ่ึงอยูในสมัยทวารวดี อายุประมาณพุทธศตวรรษท่ี ๑๓–๑๖ สวนลางเหลือโผลข้ึนเหนือดิน 
เพียง รอบๆ  ฐานประดับดวยรูปยักษแบกปูนปน ซ่ึงหมายถึงการยอมรับในพระพุทธศาสนาตาม
แบบสถาปตยกรรม เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมไมสิบสองสูง ๕๙   

(๓)  รูปยักษปูนปนประดับฐานเจดียรูปยักษปูนปนประดับฐานเจดียวัดอรุณราชวราราม  
ดานตะวันตก ประดับอยูในชองส่ีเหล่ียม สลับรูปนางอัปสรและเทวดา ประกอบดวยรูปยักษเหาะใน
อากาศ  มือถือดอกไม ส่ิงท่ีเราทุกคนใหความสนใจและเคารพบูชาตามความเช่ือและความศรัทธา
ของพุทธศาสนิกชนดังท่ีปรากฏในท่ีตางๆ เราจะเห็นมีรูปยักษมีสวนเก่ียวของกับยักษดวยเพราะให
ประสบความสําเร็จ หนาท่ีการงาน คูครอง  การหางาน   การศึกษา  ความรัก   ส่ิงเหลาน้ีเปน
เคร่ืองปรุงแตงจิตใจมนุษยใหเกิดความสุข อาจจะเปนแรงบันดาลใจตางๆ  ในการสรางสถูปแตส่ิงท่ี
เราเห็นกันในปจจุบันจะมีงานศิลปกรรมในยุคตางๆ  และอิทธิทางอารยธรรม เชน รูปปนยักษ  สิงห
หงส  ส่ิงเหลาน้ีลวนมีคุณคาท่ีจะบอกเลาเรื่องราวทางวัฒนธรรมไดดี๖๐   

๒ )  เจดีย   
เจดียท่ีสรางในพุทธศาสนามีกําเนิดอยูในประเทศอินเดียโบราณครั้นแพรหลายออกมาสู

ดินตางๆ นานเขาก็มีความคลี่คลายทางดานความหมายและรูปแบบมีความหลากหลายย่ิงข้ึนเพราะ
การปรับปรุงใหเขากับแนวความคิด ความตองการและสุนทรียภาพของดินแดนตางๆ เหลาน้ัน  

(๑)  รูปยักษแบก ๒ มือ ยืนชันเขา ยักษแบกท่ีฐานเจดียเหล่ียมยอมุมท่ีวัดพระวัด       
พระศรีรัตนศาสดาราม ทําดวยปูนปนประดับกระจกลักษณะเปนยักษแบกยืนสลับวานรแบก 
แตงตัวอยางเครื่องโขน สวมมงกุฎยอดแหลม มีสีกายตางๆ ตามลักษณะโขนรามเกียรติ์๖๑  

(๒)  รูปยักษแบก ๒ มือ ในทาเหาะ สลับวานรแบกในทาเหาะเชนกัน ไดแก รูปยักษปูน
ปนประดับกระเบ้ืองเคลือบท่ีฐานพระปรางคประธานวัดอรุณราชวรารามแสดงรูปยักษในทาเหาะ 
                                                 

๕๙วัฒนธรรม,  พัฒนาการทางประวัติศาสตรเอกลักษณและภูมิปญญา,  ( มหาสารคาม : มปป,  
๒๕๔๒). (ภาคผนวก) (รูปที่๕) หนาที่ ๗๕, เจดียพระธาตุนาดูนหมูที่ ๑ ตําบลนาดูน อําเภอนาดูน จังหวัด
มหาสารคาม  

๖๐( ภาคผนวก ) (รูปที่๖),  หนาที่ ๗๖, ภาพยักษวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ตั้งอยูทางทิศ
ตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา เลขที่ ๓๔  ถนนอรุณอมรินทร แขวงวัดอรุณ เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร. 

๖๑(ภาคผนวก) (รูปที่๗), หนาที่๗๗,  ภาพยักษ เขตพระราชฐานชั้นนอก ดานทิศตะวันออก 
พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 



 
 

๕๔ 
 
แบกฐานประปรางค ๒ มือ ไมสวมมงกุฎ ผมหยิก คิ้วขมวด นัยนยาพอง แสยะปากแยกเข้ียว รางกาย
สวนบนไมสวมเส้ือ สวมแตเครื่องระดับ ๖๒ 

(๓)  รูปยักษแบกกระบอง ๒ ตน น่ังอยูรอบนอกแตอยูในบริเวณเจดีย ซ่ึงมีลักษณะสี
ขาวมีชุดแตงกาย พรอมสวมมกุฎ ในตาโต ค้ิวขมวด ปากแสยะ พระเจดีย วัดฉางขาวนอยใต ดานทิศ
ตะวันออก คนท่ีมักโกรธ ตายไปจะมีความเปนไปไดสูงท่ีกลับไปเกิดเปนยักษ๖๓  

จากการศึกษาส่ิงท่ีเลาเรื่องราวทางศิลปกรรมและวัฒนธรรมไดดีการมองเห็นความ
สวยงามและความศรัทธาสําหรับผูท่ีพบเห็นทําใหเร่ืองราวท่ีพบเห็นไดชัดเจน 

๓)  อุโบสถ วิหาร 

โบสถ  หรือพระอุโบสถ เปนอาคารสถานที่สรางข้ึนเพ่ือประดิษฐานพระพุทธปฏิมา
ประธานและเปนสถานท่ีประกอบพิธีสังฆกรรม เชน ทําวัตรสวดมนต สวดพระปาฏิโมกขหรือการ
บรรพชาอุปสมบท เปนตนโดยมีสีมาเปนเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน แตส่ิงท่ีขาดไมไดเลยคืองาน
สถาปตยกรรมรูปยักษท่ีไดรับอิทธิพลจากสมัยอยุธยาและสุโขทัยยังคงมีความสําคัญตามลําดับ หาก
กลาวถึงวัดพุทไธสวรรยพระนครศรีอยุธยา เราจะเห็นภาพยักษอยูมากมาย ท้ังงานสถาปตยกรรม
และงานจิตรกรรมในพระเจดียวิหาร วัดพระศรีสรรเพชญ วัดกุฎีดาว๖๔  ลักษณะทางสถาปตยกรรม
ของโบสถและวิหารในประเทศไทยน้ัน๖๕  วิหารมีลักษณะเชนเดียวกับโบสถ แตจะไมมีสีมา 
โดยเฉพาะในสมัยรัตนโกสินทรตอนตน ไดมีงานทางดานสถาปตยกรรมท่ีมีลวดลายสวยงามและมี
รูปปนยักษเขามามีอิทธิพลอยางท่ีเราไดเห็นในวัดพระแกวแตในความเปนจริงก็มีคติความเช่ือท่ียัง
ทรงอิทธิพลอยูในประเทศไทย 

กองโบราณคดีน้ี เปนทฤษฎีท่ีตรงกับขอความในพระไตรปฎก คือเม่ือพระโพธิสัตวลงสู
พระครรภของพระมารดามีเทพบุตรเขาไปอารักขา พระโพธ์ิสัตวท้ัง ๔ ทิศ เพ่ือจะทําหนาท่ีคอย
ปกปองรักษาและทําหนาดูแลพระพุทธศาสนา๖๖ปูนปนท่ีใชประดับหนาบันและประดับกรอบหนา
บัน  โบสถ วิหาร สําหรับรูปยักษบนหนาบัน ไดแก รูปยักษในภาพสลักเลาเรื่องรามเกียรติ์บนหนา

                                                 
๖๒(ภาคผนวก) (รูปที่๘),  หนาท่ี ๗๗,  ภาพยักษวัดอรุณราชวรารามราชวรมหาวิหาร ตั้งอยูทางทิศ

ตะวันตกของแมนํ้าเจาพระยา เลขที่ ๓๔  ถนนอรุณอมรินทร แขวงวัดอรุณ เขตบางกอกใหญ กรุงเทพมหานคร. 
๖๓(ภาคผนวก) (รูปที่๙),  หนาที่  ๗๗,  ภาพยักษ วัดฉางขาวนอยใต  ตําบลปาซาง อําเภอปาซาง 

จังหวัดลําพูน. 
๖๔อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา ๑๐๐-๑๐๑. 
๖๕เรื่องเดียวกัน, หนา ๑๐๓. 
๖๖มุ.อุ.  (บาลี)  ๑๔/๒๐๒/๑๗๐,  มุ. อุ.  (ไทย)  ๑๔/๒๐๒/๒๓๗. 



 
 

๕๕ 
 
บันวิหารคด เปนเร่ืองเลาตอนพระรามรบกับทศกัณฐ ทามกลางกองทัพลิง วัดพระเชตุพนวิมลมัง
คลารามทําดวยปูนปนปดทอง๖๗  

๑)  วัดโพธิ์บางโอ ต้ังอยูในถนนเสนบางกรวย-ไทรนอย เกาในสมัยอยุธยา ไดรับการ
บูรณะในสมัยรัชกาลท่ี ๓โดยกรมหลวงบริรักษ (ตนสกุล เสนีวงศ) พระโอรสในกรมพระราชวัง
หลัง กรมศิลปากรกําลังบูรณะอยู ภาพระหวางชองหนาตางเขียนรูปปริศนาธรรม ผนังดานหนา
เขียนรูป ของพระพุทธองค พระพุทธรูปในพระอุโบสถ ปฏิสังขรณขึ้นใหม ท่ีหนาพระอุโบสถยังมี
รูปสลักหินทําจากเมืองจีน คลายเปนรูปยักษรักษวัดตนหน่ึงหนาดุอีกตนหน่ึงหนาย้ิม มือถือ
กระบองดวยกันท้ังคูเปนศิลปะอันงดงามเปนของประจําวัด๖๘  

๒)  ลักษณะหนาบันโบสถ มีความสวยงามและมีรูปยักษท่ีสวยเดนเปน มีเขี้ยว พนมมือ  
แตงชุดเคร่ืองประดับเต็มยศ สวมมุงกฎ แกมพอง๖๙  

๓)  ภาพบานประตูท่ีมีความสวยงามลักษณะมีรูปยักษยืนถือกระบองรักษามีความรูสึก
ปลอดภัยเพ่ือปกกันภัยอันตรายสวมชุดงดงามนุงกระโจงกระเบนส้ันแคเขาลักษณะยืนฉีกขา๗๐    

๔)  สีมา 
สีมา ตามพจนานุกรมพุทธศาสน หมายถึง เขตกําหนดความพรอมเพรียงของสงฆ หรือ

เขตชุมชนของสงฆ หรือเขตท่ีสงฆตกลงไวสําหรับภิกษุท้ังหลายที่อยูภายในเขตน้ันจะตองทํา     
สังฆกรรมรวมกัน สีมาแบงเปน ๒ อยางคือ พันธสีมา แปลวา แดนท่ีผูก เขตท่ีสงฆกําหนดข้ึนเอง 
พัทธสีมาเขตท่ีราชการกําหนดไว  หรือเขตท่ีเกิดตามธรรมชาติเปนเคร่ืองกําหนดและสงฆถือเอา
ตามเขตท่ีกําหนดน้ันไมไดทําหรือผูกข้ึนใหมดังน้ัน  เราจะเห็นวายังคงไดรับอิทธิพลจากคติความ
เช่ือท่ีเก่ียวของกับยักษจึงเกิดเปนงานทางสถาปตยกรรมท่ีพบกับ สีมาไดปกอยูรอบโบสถดังเชนท่ี
ปรากฏเปนหลักฐานอยูในแหลงโบราณสถานตางๆ ในราชอาณาจักรไทยครั้งน้ี  ๗๑  

                                                 
๖๗นางเฉิดฉันท  รัตนปยะภาภรณ,  การศึกษาคติความเชื่อและรูปแบบของยักษ  จาประติมากรรมที่

พบในประเทศไทย,  วิทยานิพนธโบราณคดีสมัยประวัติศาสตร,  (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหิดล,  
๒๕๓๑). 

๖๘(ภาคผนวก) (รูปที่๑๐), หนาที่ ๗๘, ภาพยักษ วัดโพธ์ิบางโอ, ตําบลวัดชลอ จังหวัดนนทบุรี.  
๖๙(ภาคผนวก) (รูปที่๑๑), หนาที่ ๗๘,  เลขที่ ๒  แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร. 
๗๐(ภาคผนวก) (รูปที่๑๒),หนาท่ี ๗๙,   เลขท่ี ๒  แขวงพระบรมมหาราชวัง เขตพระนคร 

กรุงเทพมหานคร. 
๗๑อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา  ๑๐๓ . 



 
 

๕๖ 
 

๑. วัดสระบัว  มีใบเสมารอบพระอุโบสถเปนงานปูนปนท่ีสวยงามตระการตา ถือเปน
งานปูนปนระดับชางหลวงของ ศรี ราชธานี ท่ียังคงหลงเหลืออยู ท่ีฐานเปนลายยักษแบกอยูท้ังส่ี
ดาน  ชั้นท่ีสองเปนลายครุฑชั้นท่ีสามเปนลายรูปกระจัง ช้ันท่ีส่ีเปนลายรูปดอกบัว และดานบนสุด
เปนใบเสมาคู ซ่ึงก็มีความหมายวา เปนวัดหลวงท่ีสถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยา
น่ันเอง๗๒     

๒)  ท่ีใบสีมา ลักษณะนายทวารบาลยืนฉีกขา  มือถือกระบองไวดานหนา ทําดวย หิน
ทราย ประดับดับดวยสีฝุนเคลือบ คิ้วปากแสยะ  เขี้ยวงอกขนาดใหญ นัยตโปน สวมมงกุฎพรหม  
รูปแบบสีมา มีการเปล่ียนแปลงไปตามความนิยมท่ีเกิดข้ึนในแตละยุคสมัยเม่ือทําการศึกษาคนควาก็
จะพบวา สีมาในแตละสมัยมีรูปแบบของตนเองโดยเฉพาะและในแตละยุคสมัย คลายๆ กันท่ัว
ราชอาณาจักร ท่ีศิลปกรรมในแตละยุคน้ันๆ มีอิทธิพลจากยักษเปนสวนหน่ึงไปถึง ในสมัยอยุธยา มี
รูปแบบเพราะสามารถรวบรวมอํานาจและอาณาเขตไดอยางกวางขวาง ใบสีมาอันเปนศิลปะแบบ
หน่ึงก็มีการพัฒนาปรับปรุงขึ้นจากรูปแบบเดิม ท่ีแพรหลายอยูท้ังในแบบมีลวดลายตกแตงของ
สุพรรณภูมิและแบบเรียบๆ แบงได ๒ แบบไดแก 

(๑)  แบบแผนศิลาเรียบปาดขอบเรียบแบบสีมาน่ังแทน  ตรงกลางสกัดเปนแนวสัน
แถบยาวตลอดและมีลายประจํายามเปนโกลนอยูตรงกลาง 

(๒)  แบบแผนศิลาท่ีทําโดยการสลักลวดลายเดนชัดตรงกลางของสวนบนสีมาลาย
ประจํายามตรงกลางสลักเปนทับทรวงอยูเดนชัด บางทีท่ีทองสีมาสลักลายเทวดาหรือรูปยักษ๗๓  

ใบเสมาในสมัยอยุธยาตอนกลางน้ี คงใชหินชนวนเชนเดียวกับอยุธยาตอนตนแตมี
ขนาดเล็กกวา ทรวดทรงเสมาก็ระหงกวาเล็กนอย ใบเสมารุนน้ีคงใชเสนเรียบๆ งายๆ ไมมีลวดลาย
แตอยางไร จะมีการเริ่มใชลวดลายก็ตั้งแตสมัยพระเจาปราสาททองเปนตนมา๗๔ ซุมสีมา เปนเรือน
ซุมขนาดเล็กท่ีบรรจุใบสีมา และยังคงมีงานดานสถาปตยกรรมเขามาและรูปยักษก็เปนสวนหน่ึงท่ี
ไดรับความนิยมจากงานสถาปตยกรรม 

 

                                                 
๗๒(ภาคผนวก) (รูปท่ี๑๓) (ภาคผนวก) (รูปที่๑๔) หนาที่ ๗๙- ๘๐ ,วัดสระบัว ตั้งอยูเลขที่ ๖๓ ตําบล

คลองกระแซง อําเภอเมืองเพชรบุรี จังหวัดเพชรบุรี. 
๗๓อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา ๑๘๑ . 

(ภาคผนวก) (รูปที่๑๕) หนาที่ ๘๐. 
๗๔น ณ,  ปากน้ํา,  ศิลปกับโบราณคดีในสยาม,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร,  ๒๕๒๐),            

หนา   ๒๒๕.  



 
 

๕๗ 
 

 

๕)  ศาลาการเปรียญ 

วิวัฒนาการของศาลาการเปรียญ  ราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยาฉบับพันจันทนุมาศ
กลาวถึงรัชกาลสมเด็จพระเจาทรงธรรม ไดมีการสรางการเปรียญในวัดแลว  รัชกาลสมเด็จพระเจา
ปราสาททอง  ท่ีวัดไชยวัฒนาราม๗๕ศาลาการเปรียญ เปนสถานที่ประกอบพิธีกรรมตางๆ ในสมัย
โบราณ หรือใชสําหรับเปนท่ีเรียนของพระภิกษุ สามเณร ปจจุบันใชเปนศาลาอเนกประสงค เชน
การทําบุญ การรักษาศีล อุบาสก อุบาสิกา หรืองานตางๆ ท้ังท่ีเปนงานมงคลและอวมงคล  เชน ศาลา
รายรอบๆ พระอุโบสถวัดพระศรีรัตนศาสดาราม และจะมีรูปปนยักษอยูรอบตัวพระอุโบสถ ศาลา
ลอย มีลักษณะการกอสรางเปนศาลาช้ันเดียว ยกขึ้นสูง ตั้งอยูบนกําแพงวัดและเปนศาลาโถง โปรง
ประโยชนใชสอย แตปจจุบันในการสรางศาลาการเปรียญจะมียักษเขามาเก่ียวของตามคติความเช่ือ
และคตินิยม 

(๑)  ยักษน่ังชันเขาขางเดียว  มีมือท้ังสี่ถือ ตรี คฑา จักร สังข ซ่ึงเปนอาวุธประจํากายท้ัง  
๒ มีลักษณะในตากลมโปน จมูกแบน คิ้วโคงนูนสูงยน ปากแบะ ย้ิมแยกเขี้ยว ตน รักษาความ
ปลอดภัยใหกับศาลาการเปรียญ หลวงพอเพชร เมืองพิจิตร วัดทาหลวง๗๖ 

 (๒)  แปลกพิลึกย่ิงกวาทันทีท่ีลอดซุมประตูวัดตะเคียน เขามาก็จะพบกับรูปปน ยักษ ๒
ตนท่ีหนาตาแปลกประหลาดดูยังไงก็ไมเหมือนยักษ แตมีความทันสมัยกวาหลายเทานอกจาก
กระบองเปนอาวุธยังมีอุปกรณเสริมอยาง โทรศัพทมือถือ วิทยุติดตามตัว ฟงซาวดอะเบาต มีหูฟง
เสียบท่ีหูท้ัง ๒ ขาง สวมแวนตาดํา แยกเข้ียวยิงฟนยืนรักษาการอยูหนาประตูวัด ขณะท่ียักษอีกตน
ไมสนใจน่ังเอามือเทาคางหลับตาพร้ิม นํ้าลายยืด ๒ หยด ปองกันการรบกวนถึงขนาดเขียนขอความ 
อยารบกวน ติดไวใตฐานท่ีน่ัง แคน้ีก็เรียกรอยยิ้มเพ่ิมดัชนีความสุขใหกับคนที่มาเท่ียววัดไดแลว๗๗   

๖ ) หอไตร 

                                                 
๗๕พระราชพงศาวดารกรุงศรีอยุธยา  ฉบับพันจันทนาศ (เจิม) ฉบับพระจักรพรรดิพงศ (จาด), (พระ

นคร : สํานักพิมพคลังวิทยา, ๒๕๐๗),  หนา  ๓๓๑ – ๓๓๒ . 
๗๖( ภาคผนวก ) (รูปท่ี๑๖), หนาที่ ๘๑, เลขที่ ๖๗๔ ถนนบุษบา ตําบลในเมือง อําเภอเมืองพิจิตร 

จังหวัดพิจิตร . 
๗๗(ภาคผนวก) (รูปที่๑๗),  หนาที่ ๘๑, ภาพยักษวัดตะเคียน  จังหวัดนนทบุรี. 



 
 

๕๘ 
 

หอไตรเปนเรือนไมท้ังหลัง แผนผังรูปส่ีเหล่ียมผืนผา หรือก็อบเปนส่ีเหล่ียมจัตุรัสก้ันฝา
หีบท้ัง ๔ ดาน ไมมีชองหนาตาง หรือเจาะชองทางตางดานละ ๑-๒ ชอง หรือมากกวาน้ันดานหนามี
ประตูทางเขา ๑ ประตู มักไมมีบันไดขึ้น เวลาใชนําบันมาพาด หลังคามักเปนทรงไทยชั้นเดียวหรือ
ลดช้ัน มุงกระเบ้ือง หนาบันมีชองฟาใบระกาประกอบ สรางกลางสระนํ้าหรือบนพ้ืนราบ  หอไตร
บนพ้ืนราบบางแหงสรางเปนอาคาร ๒ ช้ัน๗๘ อาคารสถานท่ีสรางข้ึนมาเพ่ือใชเปนท่ีเก็บรักษา
พระไตรปฎกและคัมภีรตางๆ ท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนา ลักษณะคลายเรือนหอต้ังอยูโดดๆ มี
หลังคาจั่ว สวนใหญเปนเรือนไม ทางภาคกลางสรางไวในสระนํ้าท่ีมีนํ้าหลออยูตลอดท้ังปเพ่ือกัน
มดและปลวก กัดกินหนังสือพระไตรปฎกหรือหนังสืออื่นๆ ท่ีทําดวยกระดาษหรือใบลาน
นอกจากน้ันยังมีการกอสรางสถาปตยกรรมในรูปแบบอื่นๆ  

(๑)  วัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัด ลําพูน เปนวัดสําคัญเกาแกวัด หน่ึงมีประวัติ
ความเปนมายาวนาน ท่ีวัดแหงน้ียังมีโบราณสถาน โบราณวัตถุอันทรงคุณคามหาศาล นอกจากน้ัน
วัดหนองเงือก ยังเปนสถานที่ศึกษาคนควาของนักโบราณคดีท้ังชาวไทยและตางประเทศ โดยเฉพาะ
จากนักศึกษามหาวิทยาลัยเชียงใหมท่ีซุมประตูหนาวัดสรางข้ึนตามแบบศิลปะลานนาเปนซุม    
ประตูโขงประดับดวยลวดลายวิจิตรพิศดารแสดงใหเห็นถึงฝมือทางสถาปตยกรรมของชางสมัย
โบราณพระเจดียเปนหอพระไตรปฎก เปนส่ิงกอสรางท่ีเกา แกท่ีสุดภายในวัด สรางข้ึนเปนอาคาร
ส่ีเหล่ียมคอนกรีต ๒ชั้น ศิลปกรรมลานนาประยุกตอายุประมาณ ๒๐๐ ป ปจจุบันเปนท่ีเก็บพระ
ธรรมคัมภีรตางๆ ซ่ึงจารึกลงในใบลานเปนภาษาลานนา ดวยตัวอักษรพ้ืนเมือง นอกจากน้ันยังเปนท่ี
เก็บของโบราณวัตถุมีคาสําคัญของวัดเชน พระพุทธรูปไม เชิงเทียน ตูพระธรรม เทวรูป ระฆัง 
กังสดาล และโบราณวัตถุอีกหลายอยาง ภายในตัวอาคารชั้นลางยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชาง
สกุลลานนาท่ีสวยงามและสมบูรณท่ีสุด ภาพเขียนฝาผนังในหอไตรวัดหนองเงือก เปนภาพเขียน
เร่ืองราวทางพุทธประวัติและเร่ืองรามเกียรต์ิ  ดานบนจะมีรูปปนยักษน่ังเฝาคอยดูแลรักษาสวยงาม
และยังสมบูรณท่ีสุดแหงหน่ึงในลานนา๗๙   

(๒) วัดดอยปาตาล อ.เถิน จ.ลําปาง มีหอไตรเปนท่ีสําหรับเก็บรวบรวมธรรมใบลาน 
และพระไตรปฎก ซ่ึงเปนคําส่ังสอนมานานมีลักษณะความ กวาง ๔.๖๐ เมตร ยาว ๙ เมตร สราง 
พ.ศ. ๒๔๘๑ ซ่ึงท่ีทางเขาหอไตรจะมีรูปปนเทวดา และยักษไวที่หนาทางเขา เพราะในความเช่ือ
เร่ืองส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและชาวลานนาเช่ือวาถามียักษท้ัง ๒ ตน เรียกวา  ยักษกุมภัณฑ เพราะตามประวัติ

                                                 
๗๘อุดม รุงเรืองศรี,  เทวดาพุทธ,  (เชียงใหม : มหาวิทยาลัยเชียงใหม,  ๒๕๒๓),  หนา  ๑๕๘ . 
๗๙(ภาคผนวก) (รูปที่๑๘), หนาที่ ๘๒, ภาพยักษวัดหนองเงือก อําเภอปาซาง จังหวัดลําพูน.  



 
 

๕๙ 
 
ยักษ ๒ ตนน้ี กลาวไววาโดยถูกสาบมาจากเทพช้ันสูงใหเฝาดูแลปกปองปูชนียสถาน พรอมกับ
บําเพ็ญเพียรตบะเพ่ือใหพนกรรมที่ตนเคยทําไว๘๐ 

๔.๓  ยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในจิตรกรรม 

วัตถุประสงคเ พ่ือจะตกแตงพ้ืนผนังใหสวยงามเพราะลักษณะภาพจิตรกรรมมี
ความสัมพันธอยูกับลักษณะของตัวเองอาคารที่สรางข้ึนดวยความศรัทธาของพุทธศาสนิกชนชาว
ไทยอันเกิดแรงบันดาลใจใหเกิดภาพจิตรกรรมฝาหนัง สวนใหญจะไดรับอิทธิพลเรื่องราวของยักษ
มาเปนสวนหน่ึงในการเขียนอยูในโบสถหรือวิหาร  ซ่ึงเปนการเขียนเร่ืองเก่ียวกับศาสนาเปนสวน
ใหญภาพยักษท่ีอยูในงานจิตรกรรม ท่ีสรางความประทับใจ และเกิดความเส่ือมใสย่ิงขึ้น อีกประการ
หน่ึงภายในอุโบสถวิหาร   เม่ือไดเขาไปภายในแลวจะทําใหมีความรูสึกเหมือนปลีกตนไปเสียจาก
โลกภายนอก เพราะเหตุน้ีภาพจิตรกรรมจึงมีสวนใหความรูสึกท่ีสงบและลี้ลับอยูดวย  จิตรกรผูวาด
ภาพจิตรกรรมแตกอนมีศรัทธาอยางแรงกลา 

ภาพจิตรกรรมฝาผนัง  ท่ีสวนใหญมีการปรากฏใหเห็นตาม ถํ้า โบสถ และวิหาร ลวนมี
ภาพเปนมายาวนาน ท่ีประเทศไทยไดรับอิทธิพลจากประเทศอินเดียของศิลปะอินเดีย  ในรูปแบบ
ของการสืบทอดพระพุทธศาสนาเถรวาท น้ันเปนการสรางข้ึนเพ่ือเปนพุทธบูชาแดสมเด็จ           
พระสัมมาสัมพุทธเจาในประวัติศาสตรศิลปะพบวาภาพจิตรกรรมท่ีแสดงเร่ืองราวของยักษตามฝา
ผนังท่ีมีคุณคาทางวัฒนธรรมของชนชาติน้ันๆ  แมประเทศไทย  เราไดรับเอาพระพุทธศาสนา  เขา
มาจิตรกรรมฝาผนังสวนใหญจึงมีความสัมพันธกับเร่ืองประวัติศาสตรทางศาสนาและวัฒนธรรม
การดําเนินชีวิตของไทยในอดีต ซ่ึงมีคุณคาทางสุนทรียภาพท่ีควรศึกษาและทางพระพุทธศาสนาจะ
พูดถึงธรรมะเปนเรื่องหลัก  คือ  นอกจากจะจริงและความดีแลวยังรวมไปถึงความงามดวย แตคร้ัง
พุทธกาลในการสั่งสอนเผยแผพระพุทธศาสนา เมื่อพระพุทธเจาจะใหพระภิกษุสาวกไปประกาศ
พระศาสนา พระพุทธองคจะทรงตรัสวา จงประกาศพระธรรมอันดีงดงามในเบ้ืองตน งามใน
ทามกลาง และงามในท่ีสุดดวย ตามหลักท่ีพระองคเองไดทรงปฏิบัติ๘๑  จิตรกรรมฝาผนังเปนส่ือ
สําคัญอยางหน่ึง ท่ีมีบทบาทในการเผยแผพุทธธรรมทางพระพุทธศาสนาทั้งหลายเหลาน้ันส่ือถึง
คุณคา ท้ังทางดานสุนทรียศาสตร ประวัติศาสตร โบราณคดี คติความเช่ือ อันเปนมรดกทาง

                                                 
๘๐(ภาคผนวก) (รูปท่ี๑๙),  หนาท่ี ๘๒,  ภาพยักษวัดดอยปาตาล อําเภอเถิน จังหวัดลําปาง. 

๘๑มโน พิสุทธิรัตนานนท,  สุนทรียวิจักษณในจิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : โอเดียนสโตร, 
๒๕๔๗),  หนา  ๖๕. 



 
 

๖๐ 
 
วัฒนธรรมของชาติท่ีมีความสําคัญอยางหน่ึง ท่ีสามารถหลอหลอมใจคนและตอกยํ้าถึงอุดมการณ
ทางการเมือง ความคิด ความเช่ือตางๆ ในอดีตใหแกคนและรุนหลังไดอยางไมรูตัว๘๒ 

สําหรับศิลปะดานจิตรกรรมน้ันเปนการวาดภาพท่ีอาศัยความชํานาญในการวาดเปน
อยางมากของชาวศิลป ซ่ึงยักษก็เปนสวนหน่ึงท่ีพบเห็นอยูบอยมากในการทํางานศิลปะดาน
จิตรกรรมโดยเฉพาะในทางพระพุทธศาสนามีปรากฏใหเห็นตามสถานท่ีพระพุทธศาสนาซ่ึงจะได
ยกมาใหเห็น ความชัดเจนดังน้ี 

(๑)  เทพอสุรกาลังชุมนุมกันดําเนินเรื่องตามไตรภูมิโลกสัณฐาน ใบหนาเหลาพวกอสุร
จะผิดไปจากใบหนาของคนธรรมดา แสดงอาการทาทางกิริยาดุรายดวยลายเสนตามแบบแผน
ลักษณะของศิลปะไทยในอดีต จนเปนเอกลักษณะประจําชาติ๘๓  

(๒)  จากเรื่องรามเกียรติ์ ความงามเกิดจากความรูสึกสัมผัสกับจินตนาการที่พวยพุง
ออกมาสอดคลองกับรูปทรง ลวดลาย เสน สี ทาทางกิริยาอาการและเร่ืองราว๘๔ 

(๓)  จิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๔ เปนตนมาถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเริ่ม
เปล่ียนไป มีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐมีภาพพระท่ีน่ังตางๆ ในพระบรมมหาราชวังวัดพระศรีรัตนะศาสดาราม จะมีเร่ืองราวของ
ยักษบอกเลาเหตุการณท่ีปรากฏใหเห็น เปนตน๘๕  

จิตรกรรมฝาผนังของไทยน้ันนิยมเขียนแตเร่ืองราวท่ีเก่ียวกับพระพุทธศาสนาตามท่ี
กลาวมาแลว  วิธีการน้ีถือเปนเรื่องราวท่ีบันทึกทางศาสนายืนยันวาทุกยุคทุกสมัยท่ีผานมาโดย
ศาสนาพุทธไมเคยสูญไปจากวิถีชาติของสังคมไทย เวลาเดียวกันก็เปนเคร่ืองมือในการเผยแผศาสน
สถาน๘๖  อิทธิพลยักษท่ีมีตอจิตรกรรมไทยสวนใหญนิยมถายทอดคุณคาเร่ืองราวเกี่ยวของกับรูปปน
ยักษกับพุทธศาสนา แตคัมภีรทางพุทธศาสนาก็ไดมีการแจกแจงเน้ือเรื่องเก่ียวกับพุทธศาสนาออก

                                                 
๘๒สมชาติ มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),  

หนา ๑๑. 
๘๓ (ภาคผนวก) (รูปที่๒๐),หนาที่  ๘๓, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดานทิศตะวันออก 

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๔ (ภาคผนวก) (รูปท่ี๒๑),หนาที่ ๘๓, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม ดานทิศตะวันออก 

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๕ (ภาคผนวก) (รูปที่๒๒), หนาที่ ๘๔, ภาพยักษ วัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ดานทิศตะวันออก      

พระบรมมหาราชวังเขตพระนคร กรุงเทพมหานคร. 
๘๖วรรณิภา ณ สงขลา,  จิตรกรรมสมัยอยุธยา,  (กรุงเทพมหานคร : ฝายอนุรักษจิตรกรรมฝาผนังและ

ประติมากรรม กองโบราณคดี  กรมศิลปากร,  ๒๕๓๕),  หนา  ๓๔. 



 
 

๖๑ 
 
อยางละเอียด แตท่ีไดพบในจิตรกรรมไทยโดยท่ัวๆ เฉพาะถึงเร่ืองราวเก่ียวยักษกับพระพุทธศาสนา 
พุทธประวัติ  เรื่องชาดก ชางเขียนไดมีวิธีการถายทอดรูปแบบการแกปญหาอยางชาญฉลาดท่ีจะทํา
พุทธศาสนิกชน หรือผูท่ีสนใจในพุทธศาสนาไดเรียนรูได๘๗ 

สรุป 

จากการศึกษาวิจัยยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย ซ่ึงปรากฏหลักฐานทางโบราณคดี
จนถึงปจจุบัน สําหรับยักษในศิลปกรรมไทยท่ีปรากฏชัดคือ ท่ีสถูป เจดีย อุโบสถ ฐานสีมา  
หนาบรรศาลาการเปรียญ หอไตร เปนตน ซ่ึงมีลักษณะท่ีแตกตางในในแตละภูมิภาค จากศิลปกรรม
ยักษแมจะบอกเลาผานการเวลาและเรื่องราวจากทองถ่ินตางๆ ยังคงเปนส่ิงท่ีเราทุกคนควรจะศึกษา
และทําความเขาใจในเร่ืองราวของยักษท่ีบงบอกใหเราไดคิดและทบทวนเร่ืองราวตางๆ ท่ีอาจจะ
เปนเหตุใหคนท่ีผิดหวังและทําใหคนท่ีผิดหวังเกิดกําลังใจดีๆ ท่ีจะกาวผานชวงเวลาท่ีเสียใจ และ
บางครั้งก็ยังมีความเชื่อและคติตางๆ ใหทุกคนเดินตามแนวทางพระพุทธศาสนาดานประติมากรรม 
สถาปตยกรรม และจิตรกรรม ยังคงมีความสําคัญในเรื่องความเชื่อและคติตางๆ แตก็ทําใหเปน
รากฐานวัฒนธรรมไทย ด่ังท่ีปรากฏในสังคมไทยท่ีมีความเชื่อเก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษท่ีมีตอ
ศิลปกรรมเพราะมีความเชื่อทางพระพุทธศาสนาเกิดข้ึนกับส่ิงท่ีจะตองมาก็คือพิธีกรรมการทําท่ี
เก่ียวของกับการประกอบพิธีพรอมกับรับเอางานทางศิลปกรรมเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาท 
สรางความเคารพนับถือ และมีคุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็นและยังใหแงคิดปริศนาธรรม
ยักษท่ีมักนิยมนํามาเปนขอศึกษาเปน สถูป เจดีย โบสถ วิหาร หรือ  พระราชวัง และยังคงไวซ่ึง
ประติมากรรมรูปยักษเปนสวนหน่ึงเน่ืองจากเปนส่ิงกอสรางท่ีคงทนมีการพัฒนารูปแบบมาอยาง
ตอเน่ืองยาวนานแตการสรางศิลปะท่ีแสดงออกดวยการ 

                                                 
๘๗สมชาติ  มณีโชติ,  จิตรกรรมไทย,  (กรุงเทพมหานคร : สํานักพิมพโอเดียนสโตร,  ๒๕๒๙),  

หนา  ๑๒๖. 



บทท่ี  ๕ 

สรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะ 

จากการวิจัยเร่ืองยักษในพระพุทธศาสนาท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย โดยมีวัตถุประสงค
ของการวิจัยคือ  (๑)  ศึกษายักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา (๒) ศิลปกรรมไทย (๓) ยักษท่ีปรากฏใน
ศิลปกรรมไทย ผูวิจัยสามารถสรุปผลการวิจัยและขอเสนอแนะไวดังน้ี 

๕.๑  สรุปผลการวิจัย 

๕.๑.๑  ยักษท่ีปรากฏในพระพุทธศาสนา 

ยักษท่ีปรากฏในพุทธศาสนา มีความเก่ียวของกับลัทธิบูชายักษในอินเดียกับการบูชาใน
ฐานเทพารักษเปนผูคุมครองรักษาพระพุทธศาสนา  การรักษาความปลอดภัยในชีวิต ยักษเปนพวก
อมนุษยจําพวกหน่ึงและพระไตรปฎกไดอธิบายคําวา  ยกฺข  แปลวายักษเปนอมนุษยท่ีมีรูปราง
ใหญโต  นากลัว มีจิตใจโหดราย ชอบกินมนุษย มีฤทธ์ิเหาะได เปนบริวารทาวกุเวรและใน       
อรรถกถา ใหความหมายพระสุตตันตปฎก วา ยักษหมายถึงรากษส  ทาวเวสสุวัณและ ผูควรบูชา ใน
สวนความเช่ือยักษ เน่ืองมาจากความจําเปนในการดํารงชีวิต เพราะมนุษยมีอาชีพกสิกรรมเปนหลัก
จึงตองการความสมบูรณของแผนดิน แตความผันผวนทางธรรมชาติดินฟาอากาศ เปนสวนหน่ึงท่ี
สําคัญตอชีวิตความเปนอยู ชนพ้ืนเมืองอินเดียด้ังเดิมเหลาน้ีจึงเชื่อถือวา วิญญาณสิงสูอยูตามท่ีตางๆ  
ดังน้ันไมวาจะเช่ือถือเทพเจา หรือส่ิงอื่นใด จะเปนเทพีแหงความอุดมสมบูรณ  แมธรณี  หรือยักษก็
ตาม ส่ิงเหลาน้ีเปนสัญลักษณท่ีสมมติขึ้นใหเปนตัวตน  ท่ีตนเองนับถืออยูแลวก็ตาม รวมทั้งลัทธิการ
บูชายักษของพวกชนพ้ืนเมืองด้ังเดิมเขามาดวยสุดทายแลวคําวา ยักษ ทีมาใชในความหมายของเทพ
เจาและเทวดาตางๆ ตามคติความเช่ือ 

๕.๑.๒  ศิลปกรรมไทย 

ศิลปกรรมไทยเปนส่ิงท่ีมนุษยสรางขึ้นไมใชส่ิงท่ีมีอยูเองตามธรรมชาติทําใหทุกคนเกิด
ปติในงานทุกคร้ังท่ีมีโอกาสเขามาชมศิลปกรรมที่เปนเอกลักษณและทรงคุณคา ท่ีมีอิทธิพล
เก่ียวเน่ืองของชนชาติตนเองศิลปกรรมของชาวพุทธสรางข้ึนดวยจุดมุงหมายทางพระพุทธศาสนา 
เกิดจากแนวคิดของศิลปกรรมทางอินเดียแบบประเพณีนิยมคือ ประติมากรรม  สถาปตยกรรมและ 
จิตรกรรม สะทอนผานการกอสรางของศิลปกรรมไทยประติมากรรมรูปยักษ ท่ีนําไปใชงานการ
ประดับศาสนสถาน ในงานการปน หลอ แกะสลัก จัดเปนศิลปกรรมประเภทหน่ึง หรือวิธีการอ่ืนใด



  
  ๖๓ 

ท่ีกอใหเกิดงานศิลปะซ่ึงมีท้ังความกวางยาว ความลึกหนา งานศิลปะสวนใหญมีจุดประสงคในการ
สราง ดวยศรัทธาอันแนนแฟนในพระพุทธศาสนา เพราะงานประติมากรรมไมไดเปนส่ิงท่ีมีคาใน
ตัวเอง  งานสถาปตยกรรมไทยไดรับอิทธิพลมาจากเร่ืองราวทางพระพุทธศาสนาศิลปะการกอสราง
ของไทย  จิตรกรรมฝาผนังเอกลักษณเฉพาะของตนเองไดอยางสวยงามลงตัวนาภาคภูมิใจและมี
วิวัฒนาการท่ีมีอิทธิพลในรูปปนยักษยังคงมีรูปแบบจนถึงปจจุบันซ่ึงสามารถพัฒนาเขียนไทยซ่ึง
นําเอารูปรางจากพุทธประวัติตามความเช่ือคตินิยม 

๕.๑.๓  ยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทย 

ยักษท่ีมีตอศิลปกรรมไทยแสดงถึงความเคารพของบรรพบุรุษจากชนรุนหน่ึงไปอีกชน
รุนหน่ึงกลายเปนส่ิงดีงามท่ีสะทอนผานทางศิลปกรรมท่ีมีความงาม สงผลทางดานจิตใจมนุษย
จําเปนจะตองมีท่ียึดเหนี่ยวเพ่ือใหชีวิตมีความหวังและแรงบันดาลใจมีความเข็มแข็งข้ึนจากการ
กราบไหว สิ่งศักด์ิสิทธ์ิ เพ่ือใหเกิดความสบายใจซ่ึงอิทธิพลยักษท่ีมีตอศิลปกรรมไทยมีความ
เก่ียวของกับกลุมคนในสังคม   ยักษและโบราณสถานท่ีกอขึ้นในประเทศไทยหลายแหงมี
ความสําคัญท่ีแตกตางกัน ความศรัทธาในการกอสราง แตจะดวยเหตุผลอันใดก็ตาม 

(๑)  ประติมากรรม ยักษมาจากพระพุทธศาสนาท่ีเปนรากฐานวัฒนธรรมตามความเช่ือ
ของพุทธศาสนิกชนและยังมีบทบาทสรางความเคารพนับถือและยังใหแงคิดปริศนาธรรม 

(๒)  สถาปตยกรรม ยักษท่ีเห็นเดนชัด  คือ โบสถ  วิหาร  สถูป และส่ิงกอสรางอ่ืนๆ  ท่ี
ทําใหเกิดความเปนสุข และเปนท่ีพ่ึงทางใจได 

(๓)  จิตรกรรม ยักษมาจากศิลปะอินเดียแตในประเทศไทยมีการสืบทอดเรื่องราวยักษท่ี
ปรากฏในพระพุทธศาสนาผานงานจิตรกรรมในโบสถ  วิหาร  

งานศิลปกรรมไดสรางสรรคศิลปกรรมขึ้น พระพุทธศาสนาเองก็ไดกลาวถึงยักษไวใน
ยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทยในความหมาย ลักษณะและประเภทหรือกลุมไปตามคติความเช่ือใน
แตละภูมิภาคงานสรางสรรคศิลปกรรมของไทย  จึงปรากฏยักษหรือรูปยักษตามสถานที่ตางๆ  
โดยเฉพาะพุทธสถาน หรือวัดท่ัวทุกภูมิภาค  

 

 

 

 



  
  ๖๔ 

๕.๒ ขอเสนอแนะ 

จากการศึกษาวิจัยยักษในพระพุทธศาสนาที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย พบวา ยังมีเรื่องท่ี
นาสนใจศึกษาเพ่ือเสนอแนะความรู ซ่ึงมีเรื่องท่ีควรนํามาวิจัยตอ 

(๑) ควรศึกษาเรื่องความเช่ือยักษตามวิถีชีวิตของสังคมไทย  ท่ีปรากฏในสังคมไทยท้ังน้ี 
เพ่ือประโยชนและยังไดเรียนรูวิถีชีวิตตามวัฒนธรรม ประเพณี  พิธีกรรม ในการดําเนินชีวิตของ
พุทธศาสนิกชน 

(๒) ควรศึกษาวิเคราะหหลักธรรมท่ีปรากฏในรูปปนยักษในงานศิลปกรรมไทย และ 
คุณคาเพ่ือนําไปประยุกตในปจจุบัน 



 

 

 

 

 

 

 

 

ภาคผนวก 



 
 

๗๓ 
 

 

ภาคผนวก 
รูปภาพยักษที่ปรากฏในศิลปกรรมไทย 

 
 
 
 
 

 
 

พระพุทธบาทสวยงามดวยศิลปกรรมประดับช้ันเย่ียมท่ีนาหลงใหลเปนอยางมากถนนเขา
ไปยังวัดสวยงามสะอาดตรงประตูทางเขามียักษเฝาประตู สวยงามนาดูชม 
(ภาคผนวกรูปท่ี ๑)(หนา๔๕ ) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 
 

๗๔ 
 

 
 

นายทวารบาล ๔ นาย เปนท่ีหมื่นราชบํานาญทมุนิน (นาจะเปนหมื่นบาทมุนินทร) หม่ืน
อินทรรักษา หมื่นบูชาเจดีย หม่ืนศรีพุทธบาล โปรดเกลาฯ ใหสรางคลังสําหรับเก็บวัตถุส่ิงของท่ีมีผู
นํามาถวายเปนพุทธบูชา(ภาคผนวก  รูปท่ี ๒)  (หนา๔๕) 

 
 

 
 

  ยักษแบกแทน ชมส่ิงสําคัญๆ ของวัดศรีสุพรรณอยางพระวิหาร พระอุโบสถเงิน และการ
เรียนการประดิษฐหัตถกรรมเครื่องเงิน ขั้นตอนการสรางอุโบสถเงินยักษรูปรางอวนใหญยืนแบก
แทนซ่ึงอยูใตชองหนาตางของพระวิหาร(ภาคผนวก  รูปท่ี ๓) (หนา๔๖) 

 
 

 
 



 
 

๗๕ 
 

 
 

ประติมากรรมปูนปนยักษยังคลายคลึงกับท่ีเมืองนครปฐม อาจมีการใชสรางสถูปแหงอ่ืน
(ภาคผนวก  รูปท่ี ๔)(หนา๔๙)   

 
 
 

 
 

เจดียพระธาตุนาดูน   รอบ  ๆ  ฐานประดับดวยรูปยักษแบกปูนปน ซ่ึงหมายถึงการยอมรับใน
พระพุทธศาสนาตามแบบสถาปตยกรรม เปนรูปทรงส่ีเหล่ียมจัตุรัสยอมุมไมสิบสองสูง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๕)
(หนา๔๙)   

 
 
 
 



 
 

๗๖ 
 

 
 
 
 
 
 

 
 
 

รูปยักษปูนปน ประดับฐานเจดีย รูปยักษปูนปนประดับฐานเจดีย  วัดอรุณราชวราราม  อยูท่ีฐาน
เจดียดานตะวันตก ประดับอยูในชองส่ีเหล่ียม สลับรูปนางอัปสรและเทวดา ประกอบดวยรูปยักษเหาะในอากาศ  
มือถือดอกไม(ภาคผนวก  รูปท่ี ๖)(หนา๔๙)   

 
 

 

 
 

รูปยักษแบก  ๒  มือ  ในทายืนชันเขา ไดแก  รูปยักษแบกที่ฐานเจดียเหล่ียมยอมุมท่ีวัดพระวัดพระศรี
รัตนศาสดาราม  ทําดวยปูนปนประดับกระจกลักษณะเปนยักษแบกยืนสลับวานรแบก แตงตัวอยางเครื่องโขน  
สวมมงกุฎยอดแหลม มีสีกายตางๆ  ตามลักษณะโขนรามเกียรต์ิ(ภาคผนวก  รปูท่ี ๗) (หนา๕๐)   

 
 
 



 
 

๗๗ 
 

 

 
 

รูปยักษแบก ๒ มือ ในทาเหาะ สลับวานรแบกในทาเหาะเชนกัน ไดแก รูปยักษปูนปน
ประดับกระเบื้องเคลือบท่ีฐานพระปรางคประธานวัดอรุณราชวรารามแสดงรูปยักษในทาเหาะ แบก
ฐานประปรางค ๒ มือ  ผมหยิก คิ้วขมวด นัยนยาพอง แสยะปากแยกเข้ียว รางกายสวนบนไมสวม
เส้ือ สวมแตเคร่ืองระดับ(ภาคผนวก  รูปท่ี ๘)(หนา ๕๐) 

 
 

 
 

รูปยักษแบกกระบอง  ๒  ตน น่ังอยูรอบนอกแตอยูในบริเวณเจดีย ซ่ึงมีลักษณะสีขาวมีชุดแตงกาย 
พรอมสวมมุงกฎ  ในตาโต  ค้ิวขมวด  ปากแสยะพระเจดีย วัดฉางขาวนอยใต ดานทิศตะวันออก  คนท่ี มักโกรธ 
ตายไปจะมีความเปนไปไดสูงท่ีกลับไปเกิดเปนยักษ(ภาคผนวก รูปท่ี ๙)   (หนา๕๐) 
 

 



 
 

๗๘ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปยักษรักษาวัด ตนหน่ึงหนาดุอีกตนหน่ึงหนาย้ิม มือถือกระบองดวยกันท้ังคูเปนศิลปะอัน

งดงามเปนของประจําวัด(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๐) (หนา๕๑) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
ลักษณะหนาบันโบสถ  มีความสวยงามและมีรูปยักษท่ีสวยเดนเปน มีเค้ียว  พนมมือ  แตง

ชุดเคร่ืองประดับเต็มยศ   สวมมุงกฎ  แกมพอง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๑ ) (หนา๕๑) 
 
 
 

 
 



 
 

๗๙ 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 

ภาพบานประตู ท่ีมีความสวยงาม ลักษณะมีรูปยักษยืนถือกระบอง รักษาความปลอดภัยเพ่ือ
ปกกันภัยอันตราย สวมชุดมีความงดงาม  มีเคี้ยว นุงกระโจงกระเบนสั้นแคเขาลักษณะยืนฉีกขา
(ภาคผนวก   รูปท่ี ๑๒ ) (หนา ๕๑) 

 
 

 
 

ท่ีฐานเปนลายยักษแบกอยูท้ังส่ีดาน  ช้ันท่ีสองเปนลายครุฑชั้นท่ีสามเปนลายรูปกระจัง ชั้นท่ีส่ีเปน
ลายรูปดอกบัว และดานบนสุดเปนใบเสมาคู  ซ่ึงก็มีความหมายวา เปนวัดหลวงที่สถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหง
กรุงศรีอยุธยาน่ันเอง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๓) ( หนา๕๒ ) 

 
 

 
 



 
 

๘๐ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
วัดสระบัวน้ี  มีใบเสมารอบพระอุโบสถเปนงานปูนปนท่ีสวยงามตระการตา ถือเปนงานปูนปน

ระดับชางหลวงของ "ศรี"ราชธานี ท่ียังคงหลงเหลืออยู ท่ีฐานเปนลายยักษแบกอยูท้ังส่ีดาน  ชั้น ท่ีสองเปนลาย
ครุฑ ช้ันท่ีสามเปนลายรูปกระจัง ช้ันท่ีส่ีเปนลายรูปดอกบัว และดานบนสุดเปนใบเสมาคู  ซ่ึงก็มีความหมาย
วา เปนวัดหลวงที่สถาปนาข้ึนโดยกษัตริยแหงกรุงศรีอยุธยาน่ันเอง(ภาคผนวก  รูปท่ี ๑๔) (หนา๕๒) 

 
 

 
 

ท่ีใบสีมา ลักษณะนายทวารบาลยืนฉีกขา  มือถือกระบองไวดานหนา ทําดวยหินทราย ประดับดับ
ดวยสีฝุนเคลือบ ค้ิวปากแสยะ  เขี้ยวงอกขนาดใหญ  นัยตโปน  สวมมงกุฎพรหม(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๕ ) 
 (หนา๕๒)   

 
 
 



 
 

๘๑ 
 

 
 

หลวงพอเพชร เมืองพิจิตรยักษน่ังชันเขาขางเดียว  มีมือท้ังส่ีถือ ตรี คฑา  จักร  สังข  ซ่ึงเปน
อาวุธประจํากายท้ัง  ๒ มีลักษณะในตากลมโปน จมูกแบน  คิ้วโคงนูนสูงยน  ปากแบะ  ย้ิมแยกเข้ียว 
ตน รักษาความปลอดภัยใหกับศาลาการเปรียญ (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๖) (หนา๕๓)   

 
 

 
 

ขณะท่ียักษอีกตนไมสนใจน่ังเอามือเทาคางหลับตาพริ้ม นํ้าลายยืด 2 หยด ปองกันการ
รบกวนถึงขนาดเขียนขอความ "อยารบกวน" ติดไวใตฐานท่ีน่ัง แคน้ีก็เรียกรอยยิ้มเพ่ิมดัชนีความสุข
ใหกับคนท่ีมาเท่ียววัดไดแลว  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๗) (หนา ๕๓ )   
 
 



 
 

๘๒ 
 

 
 

ภายในตัวอาคารช้ันลางยังมีภาพจิตรกรรมฝาผนังฝมือชางสกุลลานนาท่ีสวยงามและ
สมบูรณท่ีสุด ภาพเขียนฝาผนังในหอไตรวัดหนองเงือก เปนภาพเขียนเร่ืองราวทางพุทธประวัติและ
เร่ืองรามเกียรติ์  ดานบนจะมีรูปปนยักษน่ังเฝาคอยดูแลรักษาสวยงามและยังสมบูรณท่ีสุดแหงหน่ึง
ในลานนา  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๘) (หนา๕๔)   

 
 

 
 

ยักษไวท่ีหนาทางเขา เพราะในความเชื่อเร่ืองส่ิงศักด์ิสิทธ์ิและชาวลานนาเช่ือวาถามียักษท้ัง 
๒ ตน เรียกวายักษกุมภัณฑ เพราะตามประวัติยักษ ๒  ตนน้ี กลาวไววาโดยถูกสาบมาจากเทพช้ันสูง
ใหเฝาดูแลปกปองปูชนียสถาน พรอมกับบําเพ็ญเพียรตบะเพ่ือใหพนกรรมท่ีตนเคยทําไว 
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๑๙) (หนา๕๔)   
 



 
 

๘๓ 
 

 
 

เทพอสุรกาลังชุมนุมกันดาเนินเร่ืองตามไตรภูมิโลกสัณฐาน ใบหนาเหลาพวกอสุรจะผิดไป
จากใบหนาของคนธรรมดา แสดงอาการทาทางกิริยาดุรายดวยลายเสนตามแบบแผนลักษณะของ
ศิลปะไทยในอดีต จนเปนเอกลักษณะประจาชาติ  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๐) (หนา๕๖)   

 
 

 
 
 
 
 

 

จิตรกรรมสมัยรัชกาลท่ี ๔ เปนตนมาถึงปจจุบัน จิตรกรรมฝาผนังแบบประเพณีเริ่ม
เปล่ียนไป มีทัศนียวิสัย ภาพมีความลึกไกล เปนภาพ ๓ มิติ จิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดราช
ประดิษฐมีภาพพระที่น่ังตางๆ ในพระบรมมหาราชวังวัดพระศรีรัตนะศาสดาราม จะมีเรื่องราวของ
ยักษบอกเลาเหตุการณท่ีปรากฏใหเห็น  เปนตน  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๑) (หนา๕๖) 

 



 
 

๘๔ 
 

 
 

จากเรื่องรามเกียรต์ิ ความงามเกิดจากความรูสึกสัมผัสกับจินตนาการที่พวยพุงออกมา
สอดคลองกับรูปทรง ลวดลาย เสน สี ทาทางกิริยาอาการและเร่ืองราว ธรรมชาติ   
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๒) (หนา ๕๖ ) 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
วัดอรุณราชวรารามหรือวัดแจง คงจะข้ึนช่ือในเรื่องยักษมากท่ีสุด เพราะยักษท้ังสองคือ 

สหัสเดชะ (ตัวสีขาว) และทศกัณฐ (ตัวสีเขียว) ลวนมีสวนสรางตํานานทาเตียนอันเล่ืองชื่อ 
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๓) (หนา๕๗) 

ภาคกลาง 

ส่ิงท่ีสะทอนใหคนไทยเห็นไดเดนชัดมากท่ีสุดคงจะตองตอบกันเปนสวนใหญคือ ยักษในวัดพระ
แกว เพราะตางก็จะตองนึกถึงกอนเปนอันดับแรกและยังคงมีท่ีวัดแจงและวัดโพธ์ิ ซ่ึงมีตํานานใหเรา
ไดทราบและศึกษาตามขบวนการตางๆ  ท่ีทําใหเราไดใหความเคารพนับถือจนถึงปจจุบัน 



 
 

๘๕ 
 

 
 
 
 
 
 
 

 
 

ยักษวัดพระศรีรัตนศาสดาราม  ณ พระอารามหลวงแหงน้ี นอกจากจะเปนท่ีประดิษฐาน 
พระพุทธมหามณีรัตนปฏิมากรแลว ยังเปนศูนยรวมของทวารบาล ซ่ึงเปนเหลายักษมากท่ีสุด ถึง 
๑๒ ตน แตท้ังหมด  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๔)  (หนา ๕๗ )   
 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

วัดตะเคียน จ.นนทบุรี พระชางฝมือผูท่ียืนปนรูปตางๆ ท่ีเห็นอยูเต็มวัด จากน้ันก็เร่ิมปน
ยักษปนตัวละครในวรรณคดี แตจะมีทาทางท่ีตลกขบขัน เพราะทางวัดโดยพระครูสงบ รองเจา
อาวาสมีแนวคิดท่ีอยากจะใหรูปปนเหลาน้ีดึงดูดคนมาวัดเพ่ิมมากข้ึน  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๕)  
จากการศึกษาเครื่องมือสําคัญในการปลูกฝงคุณธรรมใหแกเด็กและเยาวชนตั้งแตวัยเยาวซ่ึงนับวัน
โลกมีความเจริญกาวหนาทําใหเด็กและเยาวชนหลงระเริงในดานวัตถุมากกวาท่ีจะสนใจในดานการ
พัฒนาจิตใจ การพัฒนาคุณธรรมของเด็กและเยาวชน จึงเปนส่ิงสําคัญย่ิงในสภาวะปจจุบันส่ิงท่ีจะ
ชวยขัดเกลาจิตใจของเด็กและเยาวชนใหมีการพัฒนาไปในทางท่ีดีไดก็คือหลักธรรมคําสอนท่ีเปน



 
 

๘๖ 
 

คติเตือนใจจากชาดกนอกจากน้ีคติความเชื่อเก่ียวของกับยักษท่ีสืบเน่ืองมาจากอิทธิพลของวรรณคดี
ในพุทธศาสนาพราหมณ เรื่องรามายะท่ีแพรเขามาในประเทศไทย คือเร่ืองรามเกียรติ์อันมีอิทธิพล
ตอการสรางงานประติมากรรมรูปยักษ  ซ่ึงไทยรับอิทธิพลทางศิลปะคติจากประเทศใกลเคียงจึงทํา
ใหเราไดเรียนรูบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของแตละตัว ของละครและนําเอาคติหรือคุณธรรม
ตางมาคิดและทําความเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีสติ เพราะถาเรามีจินตนาการเก่ียวกับยักษให
เปล่ียนไปใหมีลักษณะตางจากมนุษยและวิจิตรพิสดารออกไป ใหมีหนาตาดุรายผิดจากคนธรรมดา
มีนัยนตาถลน แสยะปาก แยกเข้ียว รูปรางใหญโตผิดปกติ มีฤทธ์ิเหาะเหินได ซ่ึงแนวความคิดอันน้ี
มีอิทธิพลตอคนไทย โดยเฉพาะการใชคําวา ยักษ ทางไทยมีหลายคําใชปะปนกันจนแยกไมได รวม
ความเอาท่ีวาถามีหนาตาดุรายผิดแผกจากมนุษย แสดงทางทางดุราย มีเข้ียวงอกจําแลงแปลงตัวได
คนไทยจึงเรียกวา ยักษ  หมด 

ภาคเหนือ 

ศิลปกรรมยักษทางทางภาคเหนืออิทธิพลของสถาปตยกรรมแบบกอดวยศิลาแลงหุมปูนปนในภาค
กลางตอนเหนือ พระปรางควัดพระพายหลวง อําเภอเมืองเกาจังหวัดสุโขทัย  พระปรางคท่ีวัดศรี
สวาย อําเภอเมือง  จังหวัดสุโขทัย  มอบใหพิพิธภัณฑสถานแหงชาติรามคําแหงแตทุกวันน้ี
ศิลปกรรมที่มีเรื่องราวท่ีเก่ียวของกับยักษยังคงใหเห็นในทุกภูมิภาคของประเทศไทยแตละสถานที่ก็
มีความสวยงามท่ีตางกันออกไป เพราะชางในแตละคนก็มีจินตนาการท่ีแตกตางกันออกไป ท้ังวิธี
คิดการทํางานคติในการสรางปริศนาธรรมเพ่ือใหประชาชนไดชมความสวยงามผานรูปปนยักษ 

 
 

วัดพระธาตุสุโทนมงคลคีรีสามัคคีธรรม ตั้งอยูท่ี บานหวยพริก หมูท่ี ๕ ต.เดนชัย อ.เดนชัย จ.
แพร  (เดนชัย-ลําปาง)(ใกลๆกับคายทหาร ม.พันสิบสองหรือคายพญาไชยบูรณ) งานศิลปกรรมตางๆ ใหดูกันอีก
เพียบแตท่ีสะดุดตาใหกับเราไดเปนอยางดีก็เห็นจะเปนรูปปนยักษ 2 ตนท่ียืนเฝาหนาประตูทางเขาโบสถ ตน



 
 

๘๗ 
 

หน่ึงดูจริงจังขึงขังกับงานเฝารักษาโบสถท่ีเปนตัวแทนของพระพุทธศาสนาสวนอีกตนหน่ึงข้ีเกียจเหลือคณา
ถือตะบองน่ังหลับเฉยเลย อาตมาสรางยักษคูน้ีไว  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๖)  

 

 
 

วัดมิ่งเมือง ตั้งอยูท่ีถนนสุริยะพงศ ตําบลในเวียง อําเภอเมือง จังหวัดนาน (ตรงขามโรงเรียน
ราชานุบาล อําเภอเมืองนาน จังหวัดนาน)วัดมิ่งเมือง ตั้งอยูท่ีถนนสุริยะพงศ สรางเม่ือ พ.ศ.๒๔๐๐ 
ลักษณะเดนคือ ลายปูนปนท่ีผนังดานนอกของพระอุโบสถ เปนฝมือตระกูลชางเชียงแสน มีความ
วิจิตรงดงามมากทางข้ึนศาลพระหลักเมืองนาน ดานทิศเหนือ ทาวกุเวร เปนผูรักษาทางข้ึน
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๗)  

 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
วัดรองขุน อยูท่ีหมู ๑  ต.ปาออดอนชัย อําเภอเมือง จังหวดัเชียงราย ออกแบบและกอสราง 

โดยอาจารย เฉลิมชัย โฆษิตพิพัฒน เม่ือ พ.ศ. ๒๕๔๐บนพ้ืนท่ีเดิมของวัด ๓ไร  แตยักษท่ีสะทอน 
ใหกับพุทธศาสนิกชนไดเห็น มีความสวยงาม(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๘)  



 
 

๘๘ 
 

ความเชื่อเกิดจากสภาพท่ีบุคคลใหความม่ันใจเห็นคลอยตาม และพรอมท่ีจะปฏิบัติตาม
ส่ิงใดส่ิงหน่ึงแลวนําไปถายทอดใหบุคคลอ่ืนไดทราบ เพ่ือตองการใหเกิดความม่ันใจเห็นคลอยตาม
และปฏิบัติตามดวย โดยไมคํานึงวาความเชื่อน้ันๆ  มีเหตุผลที่สามารถพิสูจนไดหรือไม และ
ช้ีใหเห็นวาความเช่ือของคนมีมูลเหตุมาจากความไมรู ทําใหเกิดความกลัว คร้ันเมื่อมีความกลัวแลว
จึงคิดสรางความเช่ือขึ้นมาเพ่ือใหเปนท่ีพ่ึงทางใจ ความเช่ือบางอยางอาจหมดความจําเปน ไมมี
ประโยชน  และไมมีความหมายโดยตรงตอชีวิตความเปนอยูในปจจุบัน  แตมีคุณคาทาง
ประวัติศาสตรเพ่ือใหอนุชนไดศึกษาเหตุผลและสาระท่ีเกิดจากความเช่ือในส่ิงตางๆ  ความเชื่อของ
มนุษยเกิดจากความรูสึกวา ไมปลอดภัยจากอํานาจเหนือ ธรรมชาติ เม่ือเกิดเหตุการณทางธรรมชาติ
ท่ีทําอันตรายตอชีวิตและทรัพยสินของมนุษย และเมื่อมนุษยหาเหตุผลมาอธิบายยังคงมีความสําคัญ
ในเร่ืองความเชื่อและคติตางๆ  แตก็ทําใหเปนรากฐานวัฒนธรรมไทย ด่ังท่ีปรากฏในสังคมไทยท่ีมี
ความเชื่อเก่ียวกับการรับเอาอิทธิพลยักษท่ีมีตอศิลปกรรมเพราะมีความเช่ือทางพระพุทธศาสนาเกิด
ข้ึนกับส่ิงท่ีจะตองมาก็คือพิธีกรรมการทําท่ีเก่ียวของกับการประกอบพิธีพรอมกับรับเอางานทาง
ศิลปกรรมดานประติมากรรมในเร่ืองราวของยักษเขามามีบทบาท สรางความเคารพนับถือ และมี
คุณคาเกิดความสวยงามใหแกผูพบเห็นและยังใหแงคิดปริศนาธรรม 

ภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 

ดินแดนภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทยเปนเขตอิทธิพลศิลปวัฒนธรรม ซ่ึง
แผหลายมาจากเขมร มีโบราณวัตถุสถานปราสาทหิน  ประติมากรรมรูปเคารพในศิลปะเขมรซ่ึงมี
การจารึกบนศิลาประติมากรรมและสถาปตยกรรมเปนตัวอักษรแบบเขมรโบราณคดี  และยังมี
ศิลปกรรมมีคุณคาใหชมไมแพท้ังภาคเหนือ  ภาคกลาง และภาคใต  เพราะความมีเอกลักษณท่ีทําให
ประชาชนตางเขามาเคารพสักการะบูชาและชมงานศิลปกรรมยักษท่ีนับวันจะเริ่มหาชมไดยากและ
ศิลปกรรมก็เร่ิมหายไป คงเหลือไวแตการศึกษาเปนเรื่องราวผานกาลเวลาเพ่ือใหลูกหลานไดฟงและ
เกิดจินตนาการ 
 
 



 
 

๘๙ 
 

 
 

ทาวกุเวร หรือ ทานทาวเวสสุวรรณ น้ัน มีลักษณะอันโดดเดนคือ พระอุระพลุย อีกดวย กลาวกันวา ผู
มีอาชีพสัปเหรอ หรือ มีอาชีพประหารชีวตินักโทษ เปนท่ีเคารพนับถือ ในความเชื่อวา เปนเทพแหงความ
รํ่ารวย แตทาวกุเวรในรูปของทาวเวสสุวรรณ ซ่ึงมาในรูปของยักษ เปนท่ีเคารพ นับถือวา เปน
เคร่ืองราง ของขลัง ปองกัน  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๒๙)  
 

 

 
 

พระตะบองไดสรางรูปปนยักษถือตะบองใหญขึ้นท่ีกลางวงเวียนขางโรงเรียนประจง
จังหวัดของพระตะบอง สืบเน่ืองมาจากคําวาพระตะบองหรือท่ีชาวเขมรเรียกวา "บัตตัมบอง" มี
ความหมายวาตะบองหาย มีเร่ืองเลาความเปนมาของชื่อน้ียาวนาน จึงไดสรางยักษถือตะบองข้ึนมา 
ชาวเขมรเรียกวา "หลวงตาตําบองดองยูง"  (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๐)   
 



 
 

๙๐ 
 

 
 

๓)  ศาลาแกวกูหรือท่ีรู จักกันในนามวัดแขก ตั้งอยูหางจากตัวเมืองหนองคาย ๓ 
กิโลเมตรตามเสนทางไปอําเภอโพนพิสัยอยูดานขวามือ ปจจุบันอยูในความดูแลของพุทธมามกะ
สมาคมจังหวัดหนองคาย สถานท่ีซ่ึงคลายพิพิธภัณฑกลางแจงแสดงรูปปนทางศาสนาแหงน้ีเกิดจาก
แรงบันดาลใจของหลวงปูบุญเหลือ สุรีรัตน ซ่ึงไดสรางสถานท่ีแหงน้ีเมื่อราวป พ.ศ. ๒๕๒๑ ตาม
ความเช่ือวาหลักคําสอนทุกศาสนา (ภาคผนวก) (รูปท่ี๓๑ ) 

ดังน้ันแนวโนมในเรื่องคติความเชื่อเก่ียวของกับยักษในประเทศไทยจึงแตกตางจากของ
อินเดีย คือ ในประเทศไทยไดนํามาประกอบการสรางสรรคศิลปกรรมในพุทธศาสนา เชน การสราง
ประติมากรรมรูปยักษทวารบาลเฝาประตูทางเขาสาสนสถานหรือวัด เปนเพียงสวนหน่ึงท่ีใชเปน
เคร่ืองประดับพุทธสถาน ทําหนาท่ีคลายนายทวารหรือยามเฝาประตู พุทธสถานและเคร่ืองค้ําชูพุทธ
ศาสนาดวยยักษท่ีปรากฏในศิลปกรรมไทยที่มีคติความเช่ือเก่ียวขอกับยักษท่ีสืบเน่ืองมาจากของ
วรรณคดีในพุทธศาสนาพราหมณ เร่ืองรามายะท่ีแพรเขามาในประเทศไทย คือเรื่องรามเกียรต์ิอันมี
การสรางงานประติมากรรมรูปยักษ  ซ่ึงไทยรับอิทธิพลทางศิลปะคติจากประเทศใกลเคียงจึงทําให
เราไดเรียนรูบทบาท หนาท่ี และความสําคัญของแตละตัว ของละครและนําเอาคติหรือคุณธรรมตาง
มาคิดและทําความเขาใจในการดําเนินชีวิตอยางมีสติ 

ภาคใต 
มีผูนิยมมาสักการะศาลหลักเมืองเพ่ือขอพรใหชีวิตม่ันคง ราบร่ืนท้ังการงานและการเงิน

โดยมีเคล็ดความเชื่อวาหากเขาประตูใดใหออกประตูน้ัน จะทําใหไดอานิสงสมากย่ิงข้ึน สวนการ
สักการะพระพุทธโพธ์ิทองน้ันเชื่อวาจะทําใหมีรมโพธิ์รมไทร มีผูใหญสนับสนุน ค้ําจุน โดยผูท่ีมา
สักการะมักเก็บใบโพธ์ิท่ีหลนอยูหลังคาไปบูชาเพ่ือเปนมงคลดวย  และการบูชารูปปนของทาว
เวสสุวัณน้ันถือวา คือ การขอพรใหศัตรูหมูมารหรือผูมาคิดรายใหแพภัยตัวเอง หรือกลับใจมาเปน
มิตร  ตามตาํนานทางพระพุทธศาสนา  



 
 

๙๑ 
 

 

 
 

(๑)  ตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม ต.ทับใต อ.หัวหิน จ.ประจวบคีรีขันธ  จะมีรานคา
คอนขางเยอะ มีรถไฟเล็กๆ วิ่งในตลาด ชอบไอเดียตรงน้ีครับ ทําไดนาสนใจ  สวนรูปปนยักษยังคง
มีอิทธิพลเพ่ือใหประชาชนท่ีเขามารวมกิจกรรมของตลาดนํ้าหัวหินสามพันนามมีความรูสึกอุนใจ 
ท่ีตั้งของตลาดนํ้าหัวหินสามพันนาม ก็ถือวาไมไกลจากหัวหิน ขับรถไปไมเกิน ๒๐ นาทีก็ถึงแลว 
ถามีโอกาสไดไปหัวหิน (ภาคผนวก) (รูปท่ี๓๒) 

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 

(๒)  เจดียแหลมสอตั้งอยูในพ้ืนท่ีของวัดแหลมสอ มีเจดียสีเหลืองทองอรามตั้งอยูริม
ทะเล แสดงศิลปะแหงหน่ึง โดยองคพระเจดียประดับประดาดวยกระเบ้ืองสีทองท้ังองค ภายใน
บรรจุพระบรมสารีริกธาตุ วัดแหลมสอต้ังอยูทางตอนใตของเกาะ อยูระหวางบานทะเลและบาน
พังกา บนถนนสาย ๔๑๗๐ จะมีปายบอกทางวัดใหเล้ียวซายเขาไปจนสุดทางก็จะถึงวัดแหลมสอ  
(ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๓)  



 
 

๙๒ 
 

 

 
 

(๓)  วัดคูหาภิมุข  หรือวัดหนาถํ้าเปนหน่ึงในสามปูชนียสถานที่ สําคัญของภาคใต
เชนเดียวกับพระบรมธาตุเมืองนครศรีธรรมราช และพระบรมธาตุไชยาท่ีสุราษฎรธานี แสดงความ
รุงเรืองของศาสนาพุทธในบริเวณน้ีมาตั้งแตสมัยอาณาจักรศรีวิชัย ตําบลหนาถํ้า  หางจากตัวเมือง ๘  
กิโลเมตร ตามเสนทางไป อําเภอ ยะหา บริเวณวัดรมร่ืนมีธารนํ้าไหลผาน บันไดข้ึนไปยังปากถํ้ามี
รูปปนยักษ ชาวบานเรียกวา เจาเขา สรางโดยชางพ้ืนบานเม่ือป ๒๔๘๔  ตองมากราบไหวขอพร
พระนอนวัดคูหาภิมุขแหงน้ี จะไดชื่อวามาถึงยะลาอยางแทจริง   (ภาคผนวก  รูปท่ี  ๓๔)    



๙๔ 
 

ประวัติผูวิจัย 
 

ชื่อ  : พระใจกลาง  ปฺญาวชิโร  (แกวเกิด) 
 
วัน/เดือน/ป   : ๒๔  มิถุนายน  ๒๕๑๙ 
 
การศึกษา   : จบการศึกษาปริญญาตรี  มหาวิทยาลัยราชภัฏบุรีรัมย 
 
ประสบการทํางาน : สํานักงานเทศบาลตําบลชุมพวง 
     : สํานักงานเกษตรอําเภอชุมพวง 
 
ปจจุบัน    : ๑๗๖ หมูท่ี ๓ ตําบลชุมพวง  อาํเภอชุมพวง  จังหวัดนครราชสีมา 
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