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วันสําเร็จการศึกษา :  

 

วิทยานิพนธนี้มีวัตถุประสงค ๓ ประการ คือ (๑)เพ่ือศึกษาความสําคัญของจิตรกรรมฝา

ผนังในทางพระพุทธศาสนา (๒)เพ่ือศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (๓)เพ่ือ

ศึกษาวิเคราะหคติธรรมท่ีสะทอนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุงศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ท่ีมีตอการ

ดําเนินชีวิตในสังคมปจจุบัน  งานวิจัยชิ้นนี้เปนงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสารท่ี

เก่ียวของ และโดยการลงภาคสนาม เก็บขอมูลโดยการสัมภาษณ  วิเคราะหขอมูลและสรางขอสรุป 
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ผนังภายในพระอุโบสถวัดทุงศรีเมือง เปนภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณี ใชโทนสีจัดจานไดแก แดง 

น้ําเงิน ขาว เหลือง เขียว และน้ําตาล เปนสีหลัก ทําใหภาพดูนาสนใจ นาติดตาม ภาพจิตรกรรมฝา
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ดานหนาพระประธานเปนภาพพุทธประวัติ ตอนปรินิพพาน สวนดานหลังพระประธานเปนภาพพุทธ

ประวัติ ตอน ผจญมาร  ดานขวามือของพระประธานเขียนภาพชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก ดาน

ซายมือของพระประธานเขียนภาพพุทธประวัติ ตอนกอนตรัสรู  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารหลวง

ดานบนเขียนภาพชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก ภาพพุทธประวัติ และเจดียท่ีประดิษฐานพระบรม

สารีริกธาตุ  สวนในหอไตรกลางน้ําเขียนภาพวาดเปนรูปกินรีเหยียบยุดนาคหันหนาเขาหากัน ตรง

กลางใกลกรอบหนาตางเปนรูปหนุมานแบก ตอนบนของผนังเปนรูปนักสิทธิ์เหาะ สวนกรอบลาย

ดานบนภาพเลือนไปมากแลว ประตู ๑ บาน และหนาตาง ๔ ผนัง บานประตูและหนาตางเขียนเปนรูป

ทวารบาลอยางงดงาม  ดังนั้นภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุงศรีเมือง ถูกสรางข้ึนเพ่ือใชเปนการสื่อสารกัน

อีกวิธีหนึ่งโดยใชสัญลักษณภาพ  การจารึกภาพลงบนฝาผนังซ่ึงมีจุดมุงหมายเพ่ือเปนการเผยแผ

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



เรื่องราวทางพระพุทธศาสนา  บันทึกเรื่องราว ความคิดความอาน หรือเพ่ือสื่อถึงวิถีชีวิต จารีต

ประเพณีของคนในสังคมในยคุนัน้ 

 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุงศรีเมืองนั้น ไดสะทอนเรื่องราวของยุคสมัย สภาพสังคม วิถี

ชีวิต ความเปนอยู ความเจริญของบานเมือง การประกอบอาชีพ การละเลน พิธีกรรม การแตงกาย 

และทรงผม นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุงศรีเมืองยังมีภาพวาดท่ีผูวาดในสมัยนั้นไดวาดภาพท่ี

สอดแทรกอารมณขันไวในงานตามจินตนากาลของผูวาดไวในภาพจิตรกรรมฝาผนังนี้ดวย ซ่ึงไดบงบอก

ถึงความเปนตัวตนของตนเองไวเสมอ ซ่ึงเปนรูปหญิงชาวบานนั่งไมทันไดระวังตัวปลอยใหชายผาถุงเปด

กวาง ภาพนี้สามารถสรางเสียงหัวเราะเสมอเม่ือผูเขาชมภาพไดพบเห็น   

 ภาพจิตรกรรมแตละภาพมีหลักธรรมแฝงอยูในเรื่องของการดําเนินชีวิต ความเปนจริงของ

โลก ความถูกตอง และความดีงามของมนุษย ซ่ึงหลักธรรมเหลานี้จะเปนแสงสวางสองทางท่ีจะนําพาผู

ปฏิบัติไปพบกับชีวิตท่ีสะอาด สงบ สวาง เชน หลักการใหทานจากชาดกเรื่องพระเวสสัดร  หลักปญญา

จากภาพพระพุทธเจาพบเทวทูตท้ัง ๔ หลักการดับกิเลสจากภาพผจญมาร และหลักความไมประมาท

จากภาพเสด็จดับขันธปรินิพพาน เปนตน  กุศลกรรมบถ ๑๐ และโพชฌงค ๗ จากภาพจิตรกรรมพุทธ

ประวัติแสดงใหเห็นถึงการประพฤติปฏิบัติในบุญกุศล จึงจะไดเกิดมาเปนบุคคลสําคัญในทาง

พระพุทธศาสนา เชน พระพุทธเจา พระอัครสาวก เปนตน  บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ และบารมี ๑๐ จาก

ภาพผจญมาร แสดงใหเห็นถึงการบําเพ็ญบารมีเพ่ือใหบรรลุถึงเปาหมาย คือสิ้นกิเลสเปนพระอรหันต 

นอกจากนี้ยังมีหลักเทวธรรม ๒ และธรรมของผูครองเรือน ๔   
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ABSTRACT 

 

This study is consists of 3 objectives, i.e.,(1) To study the importance of the 

Buddhist murals. (2) to study the mural painting in Wat Thungsrimuang, Changwat  

Ubonratchaathani. (3)to study an  analytical study  of  the  Buddha  Dhamma found 

on mural painting in Wat Thungsrimuang, Changwat  Ubonratchaathani, toword life in 

social. These studies A qualitative research. The study of relevant documents. And in 

the next field. Data were collected by interviews. Analyze data and generate 

conclusions. 

Research indicates that Wat Thungsimuang Changwat Ubonratchathani was 

made in the early Rattanakosin period. Was in the reign of King Nang Klao, Rama 3 

Murals inside the temple Wat Thungsimuang. Was Tradition Thailand painting style 

Use bold colors including white, red, blue, yellow, green and brown as the main 

color, making images look more interesting to follow.The murals in the temple Wat 
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Thungsimuang. A story of the Buddha image worlds and Trinity. The front wall of the 

principal Buddha's death. Behind the Buddha is Buddha's temptation. The right of the 

altar painting allegory. The Story of Vessantara . The left hand of a Buddha statue. 

Before the Enlightenment. Murals in the Grand Hall allegory painting the story of 

Vessantara, the story of the Buddha and Pagoda enshrined. In the central hall and 

writing, painting is a trod smooth Banach  hold together. The middle wall is roller 

coaster. The above images show the very fuzzy. One door, four windows wall. Doors 

and windows, as Porter write beautifully. The murals of Wat Thung Si Muang. Was 

created to be used as another way to communicate using picture symbols. Inscribed 

onto the walls, which aims to spread the story of Buddhism. recorded Ideas Or to 

convey a lifestyle Customs of the society in that era.  

Murals Wat Thungsimuang is. It reflects the story of contemporary social life 

as the prosperity of the country. Occupational skits, ceremonies, dress and hairstyles. 

There is a mural painting at Wat Thungsimuang also draw in those who have a sense 

of humor to portray depictions by imagined persecutors of the murals painted in this. 

Which is indicative of an identity of their own mind. The ride home was a woman did 

not let the boys watch the bags open. This can always laugh when the visitors had 

seen the picture. 

Each painting has a principle inherent in the story of life. The reality of 

world. Accuracy and goodness of human which every thought these would be a way 

to bring light to the life of the miners to find a clean, peaceful light. Such as the 

principle of this allegory about story of Vessantara.The wisdom of Buddha found 

Archangel 4.Principle was extinguished passion of images Temptations and the 

vigilance of the image coming off the Kham’s death etc. Justice is 10 Kusala-

kammapatha and 7 Bojjhanga of the mural show the conduct in merit. It will be born 

as a person important in Buddhism such as Buddha, Holy Apostles etc. 10 

Punnakiriyavathu and Acts 10 Parami of Temptation demonstrated to perform 

meritorious acts. To achieve the target. The end of passion is the saint. Besides; 2 

Devathamma and 4 Garavasadhamma.  
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วิทยานิพนธฉบับนี้สําเร็จลงไดดวยดี เพราะความเอาใจใสและความเมตตาจากอาจารยท่ี

ปรึกษา ๓  ทาน คือ ทานพระครูธรรมธรศิริวัฒน สิริวฑฺฒโน,ดร.ผศ. ทานพระครูสมุหเฉวียน กตปุฺโญ

,ดร.  และทานอาจารย ดร.เรืองเดช  เขจรศาสตร  ท่ีไดใหคําปรึกษาและแนะนําตั้งแตเริ่มตน 

ขอขอบพระคุณทานอาจารยโสรัช  นามออน ทานอาจารยนุม  เย็นใจ  อาจารยสวิง  บุญ

เจิม  รศ.ดร.บุณย  นิลเกตุ ท่ีใหโอกาสใหผูวิจัยไดสัมภาษณและใหขอมูลท่ีเปนประโยชน 

ขอขอบพระคุณคณาจารยทุกทานท่ีไดเอ้ือเฟอในดานตาง ๆ และเจาหนาท่ีบัณฑิตวิทยาลัย

ทุกทานท่ีคอยใหความชวยเหลือ และอํานวยความสะดวกในการดําเนินงานดานวิทยานิพนธในครั้งนี้ 

ขอขอบพระคุณพระอาจารยจันดี เลขาทานเจาอาวาสวัดทุงศรีเมืองพรอมคณะสงฆท่ี

เมตตาใหขอมูล ใหสัมภาษณ อนุญาตใหเขาศึกษา และถายภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

ขอขอบคุณเจาหนาท่ีหองสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ท่ีใหความ

ชวยเหลือในเรื่องขอมูล ขอขอบพระคุณเจาของผลงานวิจัยและเจาของหนังสือทุกเลม  เจาของภาพทุก

ภาพท่ีไดใชอางอิงในการทําวิทยานิพนธนี้ 

ขอขอบคุณคุณเชาวนี  เหล็กกลา ภัณฑารักษพิพิธภัณฑสถานแหงชาติ อุบลราชธานี และ

ขอบคุณคุณยุทธนาวรากร  แสงอรามท่ีกรุณาใหความรูและขอมูลท่ีเปนประโยชนตอการทํา

วิทยานิพนธนี้  

ขอขอบคุณอาจารยฐิติวรรณ  แสงสิงห  ดร.สุเมธ  โสฬส  ท่ีคอยใหกําลังใจและให

คําปรึกษาดวยดีตลอดมา 

ขอขอบคุณเพ่ือนนิสิตบัณฑิตรุน ๖ และรุนอ่ืน ๆ ท่ีสอบถามและใหกําลังใจอยางสมํ่าเสมอ 

และขอขอบคุณครอบครัวของผูวิจัยท่ีใหการสนับสนุน ใหโอกาส และใหกําลังใจมาโดยตลอด 

ประโยชนท่ีเกิดจากการทําวิทยานิพนธนี้ ผูวิจัยขออุทิศถวายเปนเครื่องนอมสักการบูชา 

พระรัตนตรัย และขอบูชาพระคุณของบิดามารดาผูใหกําเนิด คุณยายท่ีเลี้ยงดู และครูบาอาจารยผู

ประสิทธิ์ประสาทวิชาความรู ตลอดท้ังผูมีอุปการคุณทุกทาน 

 

       นางสาวสุภาวดี   ไชยกาล 
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ชื่อวิทยานพินธ ์   : วิเคราะห์คติธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองจังหวัด 
      อุบลราชธานี   
ผู้วิจัย     : นางสาวสุภาวดี   ไชยกาล 
ปริญญา    : พุทธศาสตรมหาบัณฑิต (พระพุทธศาสนา) 
คณะกรรมการควบคุมวิทยานิพนธ ์

       : พระครูธรรมธรศิริวัฒน์ สิริวฑฺฒโน,ผศ,ดร. ประธานกรรมการ 
    : พระครูสมุห์เฉวียน กตปุญฺโญ,ดร.       กรรมการ 
    : ดร.เรืองเดช  เขจรศาสตร์                กรรมการ 
วันสําเร็จการศึกษา   : ๑๘ เมษายน ๒๕๕๗ 
 

วิทยานิพนธ์น้ีมีวัตถุประสงค์ ๓ ประการ คือ (๑)เพ่ือศึกษาความสําคัญของจิตรกรรมฝา
ผนังในทางพระพุทธศาสนา (๒)เพ่ือศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี (๓)เพ่ือ
ศึกษาวิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ที่มีต่อการ
ดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน  งานวิจัยช้ินน้ีเป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยการศึกษาจากเอกสารที่
เก่ียวข้อง และโดยการลงภาคสนาม เก็บข้อมูลโดยการสัมภาษณ์  วิเคราะห์ข้อมูลและสร้างข้อสรุป 
 ผลจากการวิจัยภพว่า วัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ถูกสร้างขึ้นมาในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น คือในรัชสมัยของสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓  ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังภายในพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง เป็นภาพจิตรกรรมแบบไทยประเพณี ใช้โทนสีจัดจ้านได้แก่ แดง 
นํ้าเงิน ขาว เหลือง เขียว และนํ้าตาล เป็นสีหลัก ทําให้ภาพดูน่าสนใจ น่าติดตาม ภาพจิตรกรรมฝา
ผนังในพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง เขียนเร่ืองราวพุทธประวัติ ภาพไตรภูมิ และภาพเทพชุมนุม  ฝาผนัง
ด้านหน้าพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติ ตอนปรินิพพาน ส่วนด้านหลังพระประธานเป็นภาพพุทธ
ประวัติ ตอน ผจญมาร  ด้านขวามือของพระประธานเขียนภาพชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก ด้าน
ซ้ายมือของพระประธานเขียนภาพพุทธประวัติ ตอนก่อนตรัสรู้  ภาพจิตรกรรมฝาผนังในวิหารหลวง
ด้านบนเขียนภาพชาดก เรื่องพระเวสสันดรชาดก ภาพพุทธประวัติ และเจดีย์ที่ประดิษฐานพระบรม
สารีริกธาตุ  ส่วนในหอไตรกลางนํ้าเขียนภาพวาดเป็นรูปกินรีเหยียบยุดนาคหันหน้าเข้าหากัน ตรง
กลางใกล้กรอบหน้าต่างเป็นรูปหนุมานแบก ตอนบนของผนังเป็นรูปนักสิทธ์ิเหาะ ส่วนกรอบลาย
ด้านบนภาพเลือนไปมากแล้ว ประตู ๑ บาน และหน้าต่าง ๔ ผนัง บานประตูและหน้าต่างเขียนเป็น
รูปทวารบาลอย่างงดงาม  ดังน้ันภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง ถูกสร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นการสื่อสาร
กันอีกวิธีหน่ึงโดยใช้สัญลักษณ์ภาพ  การจารึกภาพลงบนฝาผนังซึ่งมีจุดมุ่งหมายเพ่ือเป็นการเผยแผ่
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เร่ืองราวทางพระพุทธศาสนา  บันทึกเรื่องราว ความคิดความอ่าน หรือเพ่ือสื่อถึงวิถีชีวิต จารีต
ประเพณีของคนในสังคมในยุคน้ัน 
 ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน ได้สะท้อนเรื่องราวของยุคสมัย สภาพสังคม วิถี
ชีวิต ความเป็นอยู่ ความเจริญของบ้านเมือง การประกอบอาชีพ การละเล่น พิธีกรรม การแต่งกาย 
และทรงผม นอกจากน้ีภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองยังมีภาพวาดที่ผู้วาดในสมัยน้ันได้วาดภาพที่
สอดแทรกอารมณ์ขันไว้ในงานตามจินตนากาลของผู้วาดไว้ในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ีด้วย ซึ่งได้บ่ง
บอกถึงความเป็นตัวตนของตนเองไว้เสมอ ซึ่งเป็นรูปหญิงชาวบ้านน่ังไม่ทันได้ระวังตัวปล่อยให้ชาย
ผ้าถุงเปิดกว้าง ภาพน้ีสามารถสร้างเสียงหัวเราะเสมอเมื่อผู้เข้าชมภาพได้พบเห็น   
 ภาพจิตรกรรมแต่ละภาพมีหลักธรรมแฝงอยู่ในเรื่องของการดําเนินชีวิต ความเป็นจริงของ
โลก ความถูกต้อง และความดีงามของมนุษย์ ซึ่งหลักธรรมเหล่าน้ีจะเป็นแสงสว่างส่องทางที่จะนําพาผู้
ปฏิบัติไปพบกับชีวิตที่สะอาด สงบ สว่าง เช่น หลักการให้ทานจากชาดกเร่ืองพระเวสสัดร  หลัก
ปัญญาจากภาพพระพุทธเจ้าพบเทวทูตทั้ง ๔ หลักการดับกิเลสจากภาพผจญมาร และหลักความไม่
ประมาทจากภาพเสด็จดับขันธปรินิพพาน เป็นต้น  กุศลกรรมบถ ๑๐ และโพชฌงค์ ๗ จากภาพ
จิตรกรรมพุทธประวัติแสดงให้เห็นถึงการประพฤติปฏิบัติในบุญกุศล จึงจะได้เกิดมาเป็นบุคคลสําคัญ
ในทางพระพุทธศาสนา เช่น พระพุทธเจ้า พระอัครสาวก เป็นต้น  บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ และบารมี ๑๐ 
จากภาพผจญมาร แสดงให้เห็นถึงการบําเพ็ญบารมีเพ่ือให้บรรลุถึงเป้าหมาย คือสิ้นกิเลสเป็นพระ
อรหันต์ นอกจากน้ียังมีหลักเทวธรรม ๒ และธรรมของผู้ครองเรือน ๔   
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ABSTRACT 

 
This study is consists of 3 objectives, i.e.,(1) To study the importance of the 

Buddhist murals. (2) to study the mural painting in Wat Thungsrimuang, Changwat  
Ubonratchaathani. (3)to study an  analytical study  of  the  Buddha  Dhamma found 
on mural painting in Wat Thungsrimuang, Changwat  Ubonratchaathani, toword life in 
social. These studies A qualitative research. The study of relevant documents. And in 
the next field. Data were collected by interviews. Analyze data and generate 
conclusions. 

Research indicates that Wat Thungsimuang Changwat Ubonratchathani was 
made in the early Rattanakosin period. Was in the reign of King Nang Klao, Rama 3 
Murals inside the temple Wat Thungsimuang. Was Tradition Thailand painting style 
Use bold colors including white, red, blue, yellow, green and brown as the main 
color, making images look more interesting to follow.The murals in the temple Wat 
Thungsimuang. A story of the Buddha image worlds and Trinity. The front wall of the 
principal Buddha's death. Behind the Buddha is Buddha's temptation. The right of the 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



ง 
 
altar painting allegory. The Story of Vessantara . The left hand of a Buddha statue. 
Before the Enlightenment. Murals in the Grand Hall allegory painting the story of 
Vessantara, the story of the Buddha and Pagoda enshrined. In the central hall and 
writing, painting is a trod smooth Banach  hold together. The middle wall is roller 
coaster. The above images show the very fuzzy. One door, four windows wall. Doors 
and windows, as Porter write beautifully. The murals of Wat Thung Si Muang. Was 
created to be used as another way to communicate using picture symbols. Inscribed 
onto the walls, which aims to spread the story of Buddhism. recorded Ideas Or to 
convey a lifestyle Customs of the society in that era.  

Murals Wat Thungsimuang is. It reflects the story of contemporary social 
life as the prosperity of the country. Occupational skits, ceremonies, dress and 
hairstyles. There is a mural painting at Wat Thungsimuang also draw in those who 
have a sense of humor to portray depictions by imagined persecutors of the murals 
painted in this. Which is indicative of an identity of their own mind. The ride home 
was a woman did not let the boys watch the bags open. This can always laugh when 
the visitors had seen the picture. 

Each painting has a principle inherent in the story of life. The reality of 
world. Accuracy and goodness of human which every thought these would be a way 
to bring light to the life of the miners to find a clean, peaceful light. Such as the 
principle of this allegory about story of Vessantara.The wisdom of Buddha found 
Archangel 4.Principle was extinguished passion of images Temptations and the 
vigilance of the image coming off the Kham’s death etc. Justice is 10 Kusala-
kammapatha and 7 Bojjhanga of the mural show the conduct in merit. It will be born 
as a person important in Buddhism such as Buddha, Holy Apostles etc. 10 
Punnakiriyavathu and Acts 10 Parami of Temptation demonstrated to perform 
meritorious acts. To achieve the target. The end of passion is the saint. Besides; 2 
Devathamma and 4 Garavasadhamma.  
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กิตติกรรมประกาศ 
 

วิทยานิพนธ์ฉบับน้ีสําเร็จลงได้ด้วยดี เพราะความเอาใจใส่และความเมตตาจากอาจารย์ที่
ปรึกษา ๓  ท่าน คือ ท่านพระครูธรรมธรศิริวัฒน์ สิริวฑฺฒโน,ดร.ผศ. ท่านพระครูสมุห์เฉวียน กตปุญฺ
โญ,ดร.  และท่านอาจารย์ ดร.เรืองเดช  เขจรศาสตร์  ที่ได้ให้คําปรึกษาและแนะนําต้ังแต่เร่ิมต้น 

ขอขอบพระคุณท่านอาจารย์โสรัช  นามอ่อน ท่านอาจารย์นุ่ม  เย็นใจ  อาจารย์สวิง  บุญ
เจิม  รศ.ดร.บุณย์  นิลเกตุ ที่ให้โอกาสให้ผู้วิจัยได้สัมภาษณ์และให้ข้อมูลที่เป็นประโยชน์ 

ขอขอบพระคุณคณาจารย์ทุกท่านที่ได้เอ้ือเฟ้ือในด้านต่าง ๆ และเจ้าหน้าที่บัณฑิต
วิทยาลัยทุกท่านที่คอยให้ความช่วยเหลือ และอํานวยความสะดวกในการดําเนินงานด้านวิทยานิพนธ์
ในครั้งน้ี 

ขอขอบพระคุณพระอาจารย์จันดี เลขาท่านเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมืองพร้อมคณะสงฆ์ที่
เมตตาให้ข้อมูล ให้สัมภาษณ์ อนุญาตให้เข้าศึกษา และถ่ายภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ 

ขอขอบคุณเจ้าหน้าที่ห้องสมุดมหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย ที่ให้ความ
ช่วยเหลือในเรื่องข้อมูล ขอขอบพระคุณเจ้าของผลงานวิจัยและเจ้าของหนังสือทุกเล่ม  เจ้าของภาพ
ทุกภาพที่ได้ใช้อ้างอิงในการทําวิทยานิพนธ์น้ี 

ขอขอบคุณคุณเชาวนี  เหล็กกล้า ภัณฑารักษ์พิพิธภัณฑ์สถานแห่งชาติ อุบลราชธานี และ
ขอบคุณคุณยุทธนาวรากร  แสงอร่ามที่กรุณาให้ความรู้และข้อมูลที่ เป็นประโยชน์ต่อการทํา
วิทยานิพนธ์น้ี  

ขอขอบคุณอาจารย์ฐิติวรรณ  แสงสิงห์  ดร.สุเมธ  โสฬส  ที่คอยให้กําลังใจและให้
คําปรึกษาด้วยดีตลอดมา 

ขอขอบคุณเพ่ือนนิสิตบัณฑิตรุ่น ๖ และรุ่นอ่ืน ๆ ที่สอบถามและให้กําลังใจอย่างสมํ่าเสมอ 
และขอขอบคุณครอบครัวของผู้วิจัยที่ให้การสนับสนุน ให้โอกาส และให้กําลังใจมาโดยตลอด 

ประโยชน์ที่เกิดจากการทําวิทยานิพนธ์น้ี ผู้วิจัยขออุทิศถวายเป็นเคร่ืองน้อมสักการบูชา 
พระรัตนตรัย และขอบูชาพระคุณของบิดามารดาผู้ให้กําเนิด คุณยายที่เลี้ยงดู และครูบาอาจารย์ 
ผู้ประสิทธ์ิประสาทวิชาความรู้ ตลอดทั้งผู้มีอุปการคุณทุกท่าน 
 

       นางสาวสุภาวดี   ไชยกาล 
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บทคัดย่อภาษาไทย         ก 
บทคัดย่อภาษาอังกฤษ         ค 
กิตติกรรมประกาศ         จ 
สารบัญ           ฉ 
 
บทที่  ๑  บทนํา 
  ๑.๑  ความเป็นมาและความสําคัญของปัญหา    ๑ 
  ๑.๒  วัตถุประสงค์ของการวิจัย      ๓ 
  ๑.๓  ขอบเขตการวิจัย       ๓ 

๑.๔  กรอบแนวคิด(Conceptual  Framework)    ๔ 
  ๑.๕  ปัญหาทีต้่องการทราบ      ๔ 
  ๑.๖  นิยามศัพท์เฉพาะที่ใช้ในการวิจัย     ๕ 
  ๑.๗  ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยที่เก่ียวข้อง   ๖ 
  ๑.๘  วิธีดําเนินการวิจัย               ๑๗ 
  ๑.๙  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ              ๑๘ 
บทที่  ๒  ความสําคญัของจิตรกรรมฝาผนงัในทางพระพทุธศาสนา 
  ๒.๑  จิตรกรรมไทยแบบประเพณี      ๑๙ 
  ๒.๒  จิตรกรรมไทยในงานช่างท้องถิ่น     ๒๑ 
  ๒.๓  จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา    ๒๔ 
บทที่  ๓  จิตรกรรมฝาผนังในวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธาน ี     
  ๓.๑  วัดทุ่งศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี   ๓๐ 
  ๓.๒  “ฮูปแต้มวัดทุ่ง” หรือ จติรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง   ๓๙ 
  ๓.๓  สภาพสังคม และวัฒนธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  ๔๑ 
        จังหวัดอุบลราชธานี 
  ๓.๔  รายละเอียดภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง  ๕๑ 

บทที่  ๔  วิเคราะหค์ติธรรมท่ีสะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  
      ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบนั 
  ๔.๑  คติธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง    ๕๘ 
  ๔.๒  วิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด 
  อุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน    ๗๒ 
 
บทที่  ๕  สรปุผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 
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  ๕.๑ สรุปผลการวิจัย       ๗๖ 
  ๕.๒ ข้อเสนอแนะ       ๗๗ 
 
บรรณานุกรม          ๗๘ 
         
ภาคผนวก                   
  ก.  ภาพวัดทุ่งศรีเมือง       ๘๑ 
          
                  ๑๒๑ 
ประวัติผู้วิจัย          
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คําอธบิายสัญลักษณ์และคําย่อ 
อักษรย่อในวิทยานิพนธ์ฉบับน้ี ใช้อ้างอิงจากพระไตรปิฎกภาษาไทย ฉบับมหาจุฬาลงกรณ

ราชวิทยาลัย ดังน้ี 
๑. คําย่อชื่อพระไตรปิฎก 

พระไตรปิฎกที่ใช้อ้างอิงจะระบุตัวเลขเป็น เล่ม/ข้อ/หน้า หลักอักษรย่อช่ือพระคัมภีร์ เช่น 
ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๔๗/๒๐๒. หมายถึง สุตตันตปิฎก ทีฆนิกาย ปาฏิกวรรค ภาษาไทย เล่มที่ ๑๑ ข้อที่ 
๒๔๗ หน้าที่ ๒๐๒ ฉบับมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย เรียงตามลําดับคัมภีร์ดังน้ี 

พระสุตตันตปฎิก 

ที.ปา.   (ไทย)   = สุตตันตปิฎก  ทีฆนิกาย  ปาฏิกวรรค   (ภาษาไทย) 

องฺ.ทุก.  (ไทย)   =  สุตตันปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ทุกนิบาต  (ภาษาไทย) 

องฺ.ทสก. (ไทย)   =  สุตตันปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 

องฺ.ทสก.อ (ไทย)   =  สุตตันปิฎก  อังคุตตรนิกาย  ทสกนิบาต (ภาษาไทย) 

ขุ.ธ.  (ไทย)   =  สุตตันปิฎก  ขุททกนิกาย ธรรมบท  (ภาษาไทย) 
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บทท่ี ๑ 
บทนํา 

 
๑.๑  ความเป็นมาและความสําคญัของปญัหา  
             

วัดในพระพุทธศาสนาถูกสร้างขึ้นเพ่ือเป็นที่พํานักปฏิบัติธรรมของพระสงฆ์ ใช้สําหรับแสดง
ธรรม  และใช้เป็นสถานที่ประกอบพิธีทางพุทธศาสนา ในการที่จะสร้างวัดขึ้นมาแต่ละแห่ง  ย่อม
ต้องการที่ดินสําหรับปลูกสร้างเสนาสนะ คือ ที่อยู่สําหรับพระสงฆ์ กับ ศาสนสถาน คือ สถานที่สําหรับ
ปฏิบัติกิจทางศาสนาในหมู่สงฆ์ และร่วมกับฆราวาส เช่น โบสถ์ วิหาร ศาลาการเปรียญ ฯลฯ  และ ปู
ชนียสถาน คือ มณฑปที่ประดิษฐานพระพุทธรูป หอพระธรรม หรือหอไตร สําหรับเก็บรักษาคัมภีร์
พระธรรม พระสถูปเจดีย์ หรือพระมหาธาตุเจดีย์ ซึ่งเป็นที่บรรจุ และเก็บรักษาพระบรมสารีริกธาตุ  
เพ่ือเป็นประโยชน์แก่การพระพุทธศาสนา วัดแต่ละแห่งมักหันหน้าวัดไปทางทิศตะวันออก ทั้งน้ี
เน่ืองมาจากสมัยที่พระพุทธเจ้าจะทรงตรัสรู้พระสัจธรรมน้ัน พระองค์ทรงเสด็จประทับที่ใต้ต้นโพธ์ิโดย
บ่ายพระพักตร์ตรงไปทางทิศตะวันออก ทิศน้ี จึงถือว่าเป็นทิศมงคลตามความเช่ือในบรรดา
พุทธศาสนิกชน๑  

จิตรกรรมฝาผนังไทยหรือภาพเขียนสีของไทยแต่โบราณ นิยมเขียนเป็นพุทธบูชาตามผนัง
โบสถ์  วิหาร  ศาลาการเปรียญ  คูหาภายในองค์พระปรางค์  พระสถูปเจดีย์  ฝาผนังเพดาน  เสา  คอ
สอง  ขื่อ คาน และบานประตูหน้าต่าง  และตัวไม้โครงสร้างอาคารอ่ืน ๆ  จิตรกรรมฝาผนังไทยช่วย
ตกแต่ง  และเสริมสร้างความงดงามให้แก่พุทธสถาน  ถือเป็นมรดกอันล้ําค่าย่ิงทางศิลปกรรมของไทย 
มีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นของตัวเอง  มีแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ช้ินงานที่แตกต่างกันไป ทั้งวิธีการ
เขียน การใช้เส้น และสี  ที่มีลักษณะลีลาที่อ่อนช้อยนุ่มนวล  โดยมีช่างเขียนเป็นผู้กําหนดให้ทุกสิ่งทุก
อย่างในภาพเป็นไปตามที่ต้องการของตน  และยังแสดงให้เห็นถึงฝีมือและจินตนาการของช่างเขียน
ชาวไทยในแต่ละยุคแต่ละสมัย  อีกทั้งยังสะท้อนให้เห็นถึงวิถีความเป็นอยู่ของคนในสังคม  ระบบการ
ปกครอง  วัฒนธรรม  ขนบธรรมเนียมประเพณี  ความเช่ือและความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคน
ไทยในอดีตได้เป็นอย่างดี  เพราะช่างเขียนในสมัยโบราณจะเขียนจากแรงดลบันดาลใจ  ใช้จินตนาการ
และสภาพแวดล้อมของสังคมในสมัยน้ัน ๆ มาประกอบในการเขียนภาพ  ด้ังน้ัน จิตรกรรมฝาผนังไทย 
จึงมีคุณค่าสมควรเป็นอย่างยิ่งแก่การศึกษา ทั้งทางด้านประวัติศาสตร์ โบราณคดี  สุนทรียศาสตร์ และ
การแพทย์  อีกทั้งยังเป็นมรดกอันล้ําค่าทางวัฒนธรรมของชนชาติ นอกจากน้ีภาพจิตรกรรมฝาผนังไทย
ถูกสร้างขึ้นเพ่ือใช้เป็นการสื่อสารกันอีกวิธีหน่ึงโดยใช้สัญลักษณ์ภาพ  ซึ่งจะได้ทั้งการสื่อสารและความ
งามของภาพ การจารึกภาพลงบนฝาผนังซึ่งมีจุดมุ่ งหมายเพื่อเป็นการเผยแผ่เ ร่ืองราวทาง
พระพุทธศาสนา เช่น พุทธประวัติ หลักธรรม ชาดก หรือไตรภูมิ ภาพจิตรกรรมอาจถูกสร้างขึ้นเพ่ือ
เป็นการบันทึกเร่ืองราว ความคิดความอ่าน หรือเพ่ือสื่อถึงวิถีชีวิต จารีตประเพณีของคนในสังคมในยุค
น้ัน  ซึ่งล้วนแล้วแต่มีคุณค่าและความหมายในตัว รูปแบบของจิตรกรรมไทยนั้น อาจจะมีกิริยา  ลีลา  

                                                        
๑ จุลทัศน์  พยาฆรานนท์, "วัดไทย", หนังสือสารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราชประสงค์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๒๘ (๒๕๔๙) : หน้า ๑๐. 
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มีเครื่องแต่งกายสอดคล้องกับลักษณะของเอกลักษณ์เฉพาะถ่ิน คือประสานกลมกลืนกันเป็นไปตาม
กาลเวลาที่ผันแปร ผ่านพัฒนาการที่มีการปรับปรุง ตัด แต่ง เติม ตามความนิยมของตัวบุคคลผู้วาด  
ตลอดจนค่านิยมของคนในยุคน้ัน   

วัดทุ่งศรีเมือง ต้ังอยู่บนถนนหลวง หรืออยู่ทางตะวันออกของทุ่งศรีเมือง เขตตําบลในเมือง 
อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี สร้างในสมัยสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ แห่งกรุง
รัตนโกสินทร์ ผู้สร้างคือ ท่านเจ้าอริยวงศาจารย์ญาณวิมลอุบลคณาภิบาลสังฆปราโมกข์ (สุ้ย  หลัคํา)
เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานีในสมัยน้ัน สิ่งก่อสร้างสําคัญภายในวัดประกอบด้วย หอพระพุทธบาทหรือ
พระอุโบสถ ที่พระสงฆ์ใช้ทําสังฆกรรม ลักษณะของศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ตอนต้นและศิลปะลาวแบบ
เวียงจันทน์ปะปนกัน เป็นที่ประดิษฐานพระพุทธบาทจําลอง๒  

ภายในพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมืองปรากฏจิตรกรรมฝาผนังที่มีความสวยงามและทรงคุณค่า
โดดเด่นอีกแห่งหน่ึงของประเทศไทย อีกทั้งยังมีสิ่งที่แปลกแตกต่างจากที่เคยพบมาก่อนในวัดแห่งอ่ืนก็
คือภาพเขียนที่เขียนลงบนผิวไม้ของเสาอย่างวิจิตรงดงาม   ภาพจิตรกรรมฝาผนังยังใช้โทนสีจัดจ้าน
ได้แก่ แดง นํ้าเงิน ขาว เหลือง เขียว และน้ําตาล เป็นสีหลัก ทําให้ภาพดูน่าสนใจ น่าติดตาม ภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน  ได้สะท้อนเรื่องราวของยุคสมัย สภาพสังคม วิถีชีวิต ความเป็นอยู่ 
ความเจริญของบ้านเมือง การประกอบอาชีพ การละเล่น พิธีกรรม การแต่งกาย และทรงผม 
นอกจากนี้ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองยังมีภาพวาดที่ผู้วาดในสมัยน้ันได้วาดภาพที่สอดแทรก
อารมณ์ขันไว้ในงานตามจินตนากาลของผู้วาดไว้ในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ีด้วย ซึ่งได้บ่งบอกถึงความ
เป็นตัวตนของตนเองไว้เสมอ ซึ่งเป็นรูปหญิงชาวบ้านน่ังไม่ทันได้ระวังตัว ภาพน้ีสามารถสร้างเสียง
หัวเราะเสมอเมื่อผู้เข้าชมภาพได้พบเห็น  ที่เป็นสุภาพสตรีอาจจะย้ิมหน้าแดงได้ ส่วนสุภาพบุรุษไม่ต้อง
พูดถึง นอกจากน้ีโบราณสถานสําคัญในวัดทุ่งศรีเมืองเคียงคู่กับพระอุโบสถ คือ หอไตรฯ กลางนํ้าที่
สร้างในยุคเดียวกัน จิตรกรรมฝาผนังอายุมากกว่าสองร้อยปี เริ่มมีสีซีดจางไปตามอายุ เป็นผลพวงมา
จากสภาพแวดล้อม การจับต้องของผู้ที่เข้าชม โดยเฉพาะภาพที่อยู่ด้านล่าง เราควรมีความสํานึกใน
หน้าที่ที่ต้องรักษาสมบัติเหล่าน้ีด้วยกัน ภาพเขียนเหล่าน้ีเป็นเสมือนสื่อสารที่ทันสมัยที่สุดในเวลานั้น 
ปัจจุบันน้ี การสื่อสารโดยการใช้ภาพจิตรกรรมฝาผนังที่ เป็นเร่ืองราวเก่ียวกับหลักธรรมทาง
พระพุทธศาสนาอาจจะมีบทบาทลดน้อยลง แต่ก็ยังคงมีให้เห็นบ้าง ซึ่งอาจปรับเปลี่ยนรูปแบบการวาด
ไปตามยุคสมัย นับวันภาพจิตรกรรมเหล่าน้ีได้ชํารุด ลบเลือน เสียหาย  เสื่อมสลายไปตามสภาพของ
กาลเวลา โดยขาดการดูแลรักษาเอาใจใส่ที่เหมาะสม อย่างไรก็ตามความงดงามทางด้านศิลปะของไทย
ก็ยังทรงคุณค่าไว้ไม่น้อย หากภาพเหล่าน้ีจะหมดสิ้นไปก็เป็นที่น่าเสียดายเป็นอย่างยิ่ง ดังน้ัน เราคน
ไทยจึงควรร่วมแรงร่วมใจ ให้ความร่วมมือกันในทุก ๆ ฝ่ายที่จะช่วยกันป้องกันดูแล และอนุรักษ์
จิตรกรรมฝาผนังไทย อันเป็นสมบัติของเราให้ย่ังยืน  เพ่ือเป็นหลักฐานแสดงความเอกลักษณ์ด้านน้ีของ
ไทย และเพ่ือสืบทอดหลักธรรมทางพุทธศาสนาให้เราได้เข้าใจถึงหลักธรรมต่อไป 

วัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ได้ช่ือว่าเป็นวัดที่เก่าแก่คู่บ้านคู่เมืองของชาวเมือง
อุบลราชธานี  ดังน้ัน ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองจึงมีคุณค่าในการศึกษาค้นคว้าในคร้ังน้ีที่สุด  

                                                        
๒ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติอุบลราชธานี, จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง อ.เมือง จ.อุบลราชธานี, 

หน้า ๒. 
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และผู้วิจัยได้เลือกศึกษาจิตรกรรมภายในวัดทุ่งศรีเมือง  ความสําคัญของภาพจิตรกรรมฝาผนังในทาง
พระพุทธศาสนา ศึกษาสภาพสังคมและวัฒนธรรม การดําเนินวิถีชีวิตของคนในยุคน้ัน ซึ่งเป็นการ
ย้อนกลับไปยังโครงสร้างของสังคมไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น  ตลอดจนศึกษาคติธรรมที่สะท้อน
จากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน  
 
๑.๒  วัตถุประสงคข์องการวิจัย 
 

๑.๒.๑  เพ่ือศึกษาความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา 
๑.๒.๒  เพ่ือศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี 
๑.๒.๓  เพ่ือศึกษาวิเคราะห์คติธรรมที่สะทอ้นจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัด

อุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 
 
๑.๓  ขอบเขตการวิจัย 
 

๑.๓.๑  ด้านเนื้อหา  เป็นการศึกษาวิจัยในกรณีศึกษาเฉพาะภาพจิตรกรรมฝาผนังในพระ
อุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง  โดยเน้นการศึกษาไปที่ลักษณะของบทบาทของสื่อจิตกรรมฝาผนัง  ความหมาย
ที่แฝงอยู่ดังน้ี 

๑)  ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา     
๒)  จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี      
๓)  คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี ที่มีต่อการ

ดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 
๑.๓.๒  ด้านพ้ืนที่  

             -  ชุมชนวัดทุ่งศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี 
๑.๓.๓  ด้านเวลา   

              -  ช่วงเวลาที่ดําเนินการ  ๑  ปี 
 

๑.๔  กรอบแนวคิด (Conceptual  Framework)   
 
 
 
 
 
 
 
 
 

คว ามสํ า คัญ ขอ ง
จิตรกรรมฝาผนังใน 
ทางพระพุทธศาสนา 

ศึกษาค้นคว้างาน
จิตรกรรมฝาผนัง 
วั ด ทุ่ ง ศ รี เ มื อ ง  
จังหวัดอุบลราชธานี 

จิตรกรรมฝาผนัง 
วัดทุ่งศรีเมือง 

วิ เคราะห์คติ
ธ ร ร ม จ า ก  
จิตรกรรมฝา
ผนังวัดทุ่งศรี
เมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี 
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๑.๕  ปัญหาท่ีต้องการทราบ 
 

๑.๕.๑  ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา    
๑.๕.๒  จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี    
๑.๕.๓  วิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  อุบลราชธานี  

ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 
 
 
 
๑.๖  นิยามศพัท์เฉพาะท่ีใชใ้นการวิจัย 
 

๑) คติธรรม หมายถึง ธรรมที่เป็นแบบอย่าง ที่ปรากฏให้เห็นบนภาพ
จิตรกรรมฝาผนังพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง 

๒)  วิเคราะห์ หมายถึง สังเกต, ใคร่ครวญ; ยืดออก, แผ่ออก, แยก 
กระจายออกเป็นส่วน 

๓)  หลักพุทธธรรม หมายถึง ธรรมซึ่งพระพุทธเจ้าทรงค้นพบและนําออกเผยแผ่
คําสอน สืบทอดด้วยการวาดลงบนฝาผนังวัดทุ่ง 

๔) ภาพจิตรกรรม หมายถึง ภาพวาดระบายสีบนพ้ืนแผ่นราบ มีเส้นและสีเป็น
หลักสําคัญประกอบอยู่ด้วยกันเป็นภาพ โดยมีช่าง
เขียนเป็นผู้ กําหนดให้ทุกสิ่งทุกอย่างในภาพ
เป็นไปตามที่ต้องการ 

๕) จิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง ภาพที่เขียนลงบนฝาผนังเพดาน เสา คอสอง ขื่อ 
คาน และบานประตูหน้าต่าง เป็นต้น ภายใน 
บริเวณวัดทุ่งศรีเมืองจังหวัดอุบลราชธานี 

๖)  วิถีชีวิต หมายถึง รูปแบบหรือแนวทางการดําเนินชีวิตของชุมชนท่ี
อ า ศั ย อ ยู่ โ ด ย ร อ บ วั ด ทุ่ ง ศ รี เ มื อ ง จั ง ห วั ด
อุบลราชธานี 

๗)  อิทธิพล หมายถึง กําลังที่ยังผลให้สําเร็จ, อํานาจซึ่งแฝงอยู่ในบุคคล
หรือรัฐ ซึ่งสามารถบันดาลให้เป็นไปตามความ

วิเคราะห์คติธรรมที่
ส ะ ท้ อ น จ า ก
จิตรกรรมฝาผนัง 
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ประสงค์, อํานาจที่สามารถบันดาลให้ผู้อ่ืนต้อง
คล้อยตามหรือทําตาม, อํานาจที่สามารถบันดาล
ให้เป็นไปได้ต่าง ๆ เช่น อิทธิพลของดวงดาว, 
อํานาจนอกเหนือหน้าที่ เช่น ใช้อิทธิพลบังคับให้
ยอม       

๘) สภาพสังคม  หมายถึง  สภาพความเป็นอ ยู่รวมกันของมนุษย์โดยมี
ความสัมพันธ์กันและกันในหลายรูปแบบ เช่น 
อาชีพ อายุ เพศ ศาสนา ฐานะ ที่อยู่อาศัย 

๙)  ฮูปแต้ม หมายถึง คําที่ใช้เรียกงานศิลปะจิตรกรรมฝาผนังที่ใช้ในการ
ตกแต่ง  "สมิ" หรือโบสถ์แบบอีสานเป็นศิลปะ        
แบบทรงคุณคา่ทางวัฒนธรรมของอีสาน 

๑.๗   ทบทวนเอกสารและรายงานการวิจัยท่ีเก่ียวข้อง 
 

ในการศึกษาวิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน  ผู้วิจัยได้ศึกษา  ทบทวนเอกสารและงานวิจัยที่
เก่ียวข้อง  เพ่ือเป็นแนวทางในการทําวิจัยคร้ังน้ี  มีดังต่อไปนี้ 

๑.๗.๑  หนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล(พิมพ์ นารโท) ป.ธ.๖. 
พ.ม. ได้กล่าวถึงประวัติวัดทุ่งศรีเมืองและการบูรณะหอไตรกลางนํ้า วัดทุ่งศรีเมืองอันเป็นที่ต้ังของหอ
ไตรอันงดงามน้ีเป็นวัดสําคัญคู่บ้านคู่เมืองอุบลราชธานีมาแต่สมัยโบราณ ก่อต้ังขึ้นราว พ.ศ. ๒๓๘๕ ใน
สมัยรัชกาลที่ ๓ โดยญาคูช่าง พระสงฆ์ชาวเวียงจันทน์ มีพ้ืนที่ ๑๙ ไร่ ๒๓ ตารางวา เดิมเป็นทุ่งนาจึง
ได้นามว่าวัดทุ่งศรีเมืองตามประวัติกล่าวว่า ผู้สร้างวัดน้ีคือท่านเจ้าคุณพระอริยวงศาจารย์ ญาณวิมล 
อุบล สังฆปาโมกข์ (สุ้ย หลักคํา) เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานีรูปแรกเน่ืองจากท่านเคยมาธุดงค์อยู่ ณ ที่
แห่งน้ีเนือง ๆ ได้สร้างวัดบริเวณน้ีเริ่มด้วยการสร้างสิมหรือพระอุโบสถ ซึ่งเดิมเรียกว่า หอพระบาท 
ต่อมาจึงได้สร้างหอไตรกลางน้ําและกุฏิพระสงฆ์สามเณรขึ้นอีกภายในวัดทุ่งศรีเมืองนอกจากจะมีหอ
ไตรกลางน้ําอันน่าชมแล้วยังมีหอพระบาทหรือพระอุโบสถ ซึ่งสร้างแบบสถาปัตยกรรมผสมระหว่าง
ศิลปะเวียงจันทน์ และศิลปะรัตนโกสินทร์เพ่ือประดิษฐานพระพุทธบาทจําลองจากวัดสระเกศราช
วรมหาวิหาร ส่วนที่เป็นศิลปะแบบเวียงจันทน์ ได้แก่ โครงสร้างช่วงล่าง เช่น ฐานเอวขันธ์ บันไดจระเข้ 
และเฉลียงด้านหน้า ส่วนที่เป็นศิลปะแบบรัตนโกสินทร์ได้แก่ช่วงบน เช่น ช่อฟ้า ใบระกา และหางหงส์ 
ภายในหอพระบาทมีภาพจิตรกรรมฝาผนังอันเก่าแก่ทั้ง ๔ ด้าน  เป็นภาพเร่ืองราวเก่ียวกับพุทธประวัติ 
และทศชาติ ภาพวิถีชีวิตของผู้คนพลเมืองทั้งชาวไทย  และชาวจีนที่มีบ้านเรือนอยู่ริมนํ้า และชีวิตผู้คน
ภายในร้ัววัง  รวมทั้งภาพอาคารสถาปัตยกรรมแบบจีน  อันเป็นศิลปะที่นิยมสร้างกันมากในสมัย
รัชกาลที่ ๓  สิ่งที่มีช่ือเสียงเป็นที่รู้จักกันมากภายในวัดน้ีก็คือ พระเจ้าใหญ่ศรีเมือง ซึ่งเดิมเป็นพระ
ประธานที่วัดเหนือท่า เมื่อวัดร้างจึงได้อัญเชิญมาประดิษฐานที่ศาลาการเปรียญและวิหารศรีเมืองของ
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วัด เป็นพระพุทธรูปที่มีพระพักตร์งดงามคล้ายคลึงพระเหลาเทพนิมิต อําเภอพนา จังหวัด
อํานาจเจริญ๓ 

๑.๗.๒  หนังสือวัดทุ่งศรีเมือง บูรพาจารย์ กับ งานศิลปวัฒนธรรม  ได้กล่าวถึงประวัติ
วัดทุ่งศรีเมืองไว้ดังน้ี  เดิมที่บริเวณที่เป็นที่ต้ังวัดทุ่งศรีเมือง  ในปัจจุบันน้ีเป็นทุ่งนาอันกว้างใหญ่  มีป่า
ไม้อยู่ วัดทุ่งศรีเมืองได้สร้างขึ้นระหว่างปีพ.ศ. ๒๓๓๐  -  พ.ศ.๒๓๙๓ ในสมัยรัชกาลที่ ๒ - ๓ กาล
ต่อมา(ประมาณตอนปลาย ร.๓) ท่านเจ้าคุณพระอริยวงศาจารย์ญาณวิมลอุบลคณา - ภิบาล
สังฆปาโมกข์(สุ้ย) นับว่าท่านมีรูปร่างทรวดทรงสูงใหญ่สีผิวขาว  ท่าทางงามสง่าผ่าเผยมาก  กําเนิดที่
บ้านกวางคํา  ต.เขื่องใน  อ.เขื่องใน  ซึ่งห่างจากที่ต้ังจังหวัดอุบลฯ  ไปทางทิศพายัพ ประมาณ ๙๐๐ 
เส้น เป็นผู้ได้เข้าไปเล่าเรียนพระปริยัติธรรมในกรุงเทพฯ  พํานักอยู่วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร(ซึ่งเป็น
ที่สถิตของสมเด็จพระสังฆราช ญาโณทยมหาเถรองค์ปัจจุบันน้ี) ได้รับการแต่งต้ังให้มาเป็น “หลักคํา” 
คือ เทียบเท่าเจ้าคณะเมือง หรือเจ้าคณะจังหวัดปัจจุบัน  ก่อน ท่านพันธุโล(ดี) วัดเหนือท่า  ซึ่งเป็น
ผู้สร้างวัดสุปัฏนารามองค์แรกหลายปี(วัดสุปัฏสร้างประมาณ พ.ศ.๒๓๙๔  ถึง ๒๔๐๙) ทราบ
ว่า ท่านสุ้ย ได้รับแต่งต้ังเป็นพระราชาคณะมีราชทินนามว่า พระอริยวงศาจารย์ญาณวิมลอุบลคณาภิ
บาลสังฆปาโมกข์ได้รับแต่งต้ังในรัชกาลที่ ๓ ประชาชนนิยมเรียกท่านว่า“ท่านเจ้า” มีพัดยอดปักทอง
ขวางด้ามงา แต่ไม่มีแฉกและมีย่ามปักทองขวาง มีฝาบาตรมุขเป็นบริขารของเหล่าน้ียังรักษาเก็บไว้ที่วัด
ป่าน้อย(วัดมณีวนารามซึ่งเป็นที่อยู่ของท่านมาจนบัดน้ี) ท่านผู้น้ีเป็นผู้หน่ึงที่ได้นําขนบธรรมเนียม
ประเพณีอันดี ตลอดจนศิลปหัตถกรรมมาจากกรุงเทพฯ มาเผยแพร่ กล่าวคือ ต้ังการสอบพระปริยัติ
ธรรม และหนังสือไทยสร้างโบสถ์สร้างพระบาทและหอไตร ก็เอาอย่างมาจากพระนครมาส่ังสอน และ
ก่อสร้าง สิ่งที่ท่านสร้างยังปรากฏอยู่ที่ วัดทุ่งศรีเมืองมาจนบัดน้ี เบ้ืองแรกท่านมาเจริญสมณะ
ธรรม คือ น่ังสมถะกรรมฐานและวิปัสสนากรรมฐาน ที่บริเวณท่ีเป็นที่ต้ัง หอไตรและหอพระบาทนี้ 
และท่านก็เดินทางลงกรุงเทพมหานคร ไปจําลองเอารอยพระพุทธบาทวัดสระเกศราชวรมหาวิหาร  
ขึ้นมาประดิษฐานไว้วัดทุ่งศรีเมือง  พร้อมกับนําหลวงพ่อเงิน คือพระประธานในหอพระพุทธบาทซึ่ง
เป็นพระพุทธรูปเน้ือเงิน ทั้งองค์  มาประดิษฐานไว้วัดทุ่งศรีเมืองจนถึงปัจจุบัน ท่านจึงได้ชักชวนทายก
ทายิกาสร้างหอไตรและหอพระบาท และวัดทุ่งศรีเมือง ขึ้นโดยลําดับ มีบริเวณจดถนนทั้งสี่ทิศ คือ ทิศ
เหนือจดถนนพโลรังฤทธ์ิ ทิศตะวันออกจดถนนหลวง(คุมถึงบ้านประชาชนและบ้านพักข้าราชการ และ
ส่วนข้าราชการล้อมรอบวัดทุ่งศรีเมืองอยู่ทุกวันน้ี) ทิศตะวันตกจรด ถ.นครบาล และทิศใต้จรด ถ.ศรี
ณรงค์ เมื่อท่านมรณภาพไปแล้วประมาณปลายรัชกาลที่ ๔ และต้นรัชกาลที่ ๕ ก็ว่างจากพระเถรผู้ใหญ่
ปกครองอยู่หลายปี จนถึง พ.ศ.๒๔๒๔ ท่านพระครูวิโรจน์รัตโนบล(บุญรอด  นนฺตโร)อดีตเจ้าคณะ
จังหวัดอุบลราชธานี สมัยท่านเป็นพระบุญรอด นนฺตโร ได้ปกครองสืบมาจนถึง พ.ศ.๒๔๘๕ ในสมัย
ของหลวงปู่ดีโลด(พระครูวิโรจน์รัตโบบล)เป็นเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง ในเมื่อประชาชนได้รับความ
เดือนร้อน ได้มาขอสร้างที่อยู่อาศัยในเขตรอบวัดท่านก็อนุญาตให้ ตลอดท้ังส่วนราชการที่อยู่รอบวัดทุ่ง
ศรีเมือง มาขอจากหลวงปู่พระครูวิโรจน์รัตโนบล ท่านก็อนุญาตให้โดยกล่าวคําว่า ดี  ดี  ดี ท่านพระครู

                                                        
๓ คณะกรรมการจัดงาน, หนังสืออนุสรณ์ พระราชทานเพลิงศพพระราชรัตโนบล (พิมพ์ นารโท ป.ธ.

๖, พ.ม.) อดีตเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง และอดีตเจ้าคณะจังหวัดอุบลราชธานี. สํานักงานวัดทุ่งศรีเมือง อําเภอ
เมือง จังหวัดอุบลราชธานี,(อุบลราชธานี :  ๒๕๔๘) หน้า ๑-๔. 
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๗ 
 
 

วิโรจน์รัตโนบล ถือว่าเป็นพระเถระช้ันผู้ใหญ่ ปกครองจังหวัดอุบลราชธานี เป็นเจ้าคณะจังหวัด
อุบลราชธานี ได้เป็นเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมืองมาจนกระทั่งถึง พ.ศ.๒๔๘๕ ท่านจึงมรณภาพไปตาม
สภาพร่างกายของท่าน(ท่านมีอายุ ๘๘ ปี)๔ 

๑.๗.๓  พระครูกัลยาณธรรมโฆษ(รุ่ง กลฺยาโณ) ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เร่ือง 
การศึกษาคติธรรมจากประเพณีงานศพ : กรณีศึกษาชุมชนตําบลตรวจ อําเภอศรีณรงค์ จังหวัดสุรินทร์ 
เก่ียวกับหลักไตรลักษณ์ คือ อนิจจัง ทุกขัง อนัตตา ซึ่งเป็นหลักความจริงของชีวิต สรรพสิ่งทั้งหลายตก
อยู่ภายใต้กฎแห่งความจริงทั้ง ๓ ประการน้ี  ไม่มีใครหนีพ้นได้ ไม่ว่าบุคคลน้ันจะเป็นใครก็ตาม การ
ตาย การพลัดพรากจากกัน ความแปรปรวนในชีวิต ความไม่แน่นอนทั้งหลาย ล้วนแล้วแต่เกิดมาจาก
กฎของไตรลักษณ์  ในทางศาสนาคติธรรมน้ีจึงเป็นการสอนให้เรารู้เท่าทันความจริงของชีวิต ไม่เศร้า
โศกเสียใจในทางพระพุทธศาสนา พระพุทธเจ้าพระองค์ทรงมีวิธีการให้บรรเทาทุกข์ด้วยปัญญาน่ันคือ
การการแสดงธรรมให้เกิดความเข้าใจในเรื่องของชีวิตว่า เกิด แก่ เจ็บ ตาย เป็นเร่ืองธรรมดาอย่างกรณี
เรื่องของนางวิสาขา เมื่อคร้ังที่พระศาสดาทรงประทับอยู่ในวัดพระเชตุวัน ทรงปรารภ นางวิสาขา
อุบาสิกา ตรัสพระธรรมเทศนาน้ีว่า "เปมโต ชายเต" เป็นต้น นางวิสาขาน้ัน ต้ังกุมาริกาช่ือว่า สุทัตตี ผู้
เป็นธิดาของบุตร ไว้ในหน้าที่ของตน ให้ทําความขวนขวายแก่ภิกษุสงฆ์ในเรือน  โดยสมัยอ่ืน กุมาริก
น้ัน  ได้ทํากาละแล้ว นางวิสาขาให้ทําการฝังสรีระ(ศพ)นางแล้ว ไม่อาจจะอดกลั้นความโศกไว้ได้ มีทุกข์
เสียใจไปสู่สํานักพระศาสดา  ถวายบังคมแล้ว น่ัง ณ ส่วนข้างหน่ึง ลําดับน้ันพระศาสดา ตรัสกับนางว่า 
วิสาขา ทําไมหนอเธอจึงมีทุกข์เสียใจ มีหน้าชุ่มด้วยนํ้าตา น่ังร้องไห้อยู่นางจึงทูลข้อความน้ันแล้วกราบ
ทูลว่า พระเจ้าข้า นางกุมาริกาน้ัน เป็นที่รักของหม่อมฉัน เป็นผู้สมบูรณ์ด้วยวัตร บัดน้ี หม่อมฉันไม่เห็น
ใครเช่นน้ัน พระศาสดาจึงตรัสว่า วิสาขา ก็ในกรุงสาวัตถีมีมนุษย์ประมาณเท่าไร ในกรุงสาวัตถี มีชน ๗ 
โกฏิ พระเจ้าข้า พระศาสดาตรัสถามว่า ก็ถ้าชนมีประมาณเท่าน้ี ๆ พึงเป็นเช่นกับหลานสาวของเธอไซร้
เธอพึงปรารถนาเขาหรือ นางวิสาขากราบทูลว่า อย่างนั้น พระเจ้าข้า ก็ชนในกรุงสาวัตถีทํากาละคือ
ตายทุก ๆ วัน มีประมาณเท่าไร นางวิสาขากราบทูลว่า มาก พระเจ้าข้า เมื่อเป็นเช่นน้ี เวลาที่เธอเศร้า
โศกก็จะไม่พึงมีมิใช่หรือ เธอพึงเที่ยวร้องไห้อยู่ทั้งกลางคืนและกลางวันทีเดียว ยกไว้เถิดพระเจ้าข้า 
หม่อมฉันทราบแล้ว ลําดับน้ัน พระศาสดา ตรัสกับนางว่า ถ้ากระน้ัน เธออย่าเศร้าโศก ความโศกก็ดี 
ความกลัวก็ดี ย่อมเกิดแต่ความรักดังน้ีแล้ว จึงตรัสพระคาถาน้ีว่า“ความโศก ย่อมเกิดแต่ความรัก ภัย
ย่อม เกิดแต่ความรัก ผู้พ้นจากความรักได้เด็ดขาด ย่อมไม่มีความโศก และภัยจากที่ไหนเลย” ตามหลัก
ของไตรลักษณ์น้ีจึงจัดได้ว่าเป็นคติธรรมในการบรรเทาทุกข์ ตามหลักธรรมในทางพระพุทธศาสนา๕ 

๑.๗.๔  เสนาะ เฑียรทอง  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธ
ธรรมที่ปรากฎอยู่ในพุทธศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณีของพระครูอุภัยภาดาทร(หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว 
จังหวัดสุพรรณบุรี  เกี่ยวกับความหมายของศัพท์ต่าง ๆ ที่เก่ียวข้องทางพระพุทธศาสนา ดังน้ี 

๑)  สถาปัตยกรรม 

                                                        
๔ ชมรมศิษยานุศิษย์,หนังสือวัดทุ่งศรีเมือง  บูรพาจารย์ กับ งานศิลปวัฒนธรรม. สํานักงานวัดทุ่งศรี

เมือง, (อุบลราชธานี : สํานักงานชมรมศิษย์วัดทุ่งศรีเมือง,๒๕๕๐), หน้า ๑-๕. 
๕ พระครูกัลยาณธรรมโฆษ (รุ่ง กลฺยาโณ), "การศึกษาคติธรรมจากประเพณีงานศพ : กรณีศึกษาชุมชน

ตําบลตรวจ อําเภอศรีณรงค์ จังหวัดสุรินทร์", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัย
มหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๔) หน้า ๕๕-๕๖.  
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๘ 
 
 

(๑)  โบสถ์ หรือพระอุโบสถ  เป็นอาคารสถานท่ีสร้างข้ึนเพ่ือประดิษฐานพระพุทธ
ปฏิมาประธาน และเป็นสถานที่ประกอบพิธีสังฆกรรม เช่น ทําวัตรสวดมนต์ สวดพระปาฏิโมกข์หรือ
การบรรพชาอุปสมบท เป็นต้นโดยมีสีมาเป็นเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน 
   (๒)  วิหาร  มีลักษณะเช่นเดียวกับโบสถ์ แต่จะไม่มีสีมา หรือบางวัดเมื่อมีการสร้าง
อุโบสถหลังใหม่ พระสงฆ์จะทําพิธีสังฆกรรมคือสวดถอนสีมาเดิมก่อน และทําเป็นวิหารใช้เป็นที่อยู่
อาศัยของพระภิกษุสามเณร หรือประดิษฐานพระพุทธรูปหรือสิ่งที่สําคัญๆของวัด 
   (๓)  หอไตร  เป็นอาคารสถานที่สร้างขึ้นมาเพ่ือใช้เป็นที่เก็บรักษาพระไตรปิฎกและ
คัมภีร์ต่างๆ ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนา ลักษณะคล้ายเรือนหอต้ังอยู่โดดๆ มีหลังคาจ่ัว ส่วนใหญ่เป็น
เรือนไม้ทางภาคกลางสร้างไว้ในสระน้ําที่มีนํ้าหล่ออยู่ตลอดทั้งปีเพ่ือกันมดและปลวก กัดกินหนังสือ
พระไตรปิฎกหรือหนังสืออ่ืนๆ ที่ทําด้วยกระดาษหรือใบลานนอกจากนั้นยังมีการก่อสร้าง
สถาปัตยกรรมในรูปแบบอ่ืนๆ อีก เช่น 
 -  ศาลาการเปรียญ เป็นสถานที่ประกอบพิธีกรรมต่างๆ ในสมัยโบราณ หรือใช้สําหรับ
เป็นที่เรียนของพระภิกษุ สามเณร ปัจจุบันใช้เป็นศาลาอเนกประสงค์ เช่นการทําบุญ หรือการรักษาศีล
ของอุบาสก อุบาสิกา หรืองานต่างๆ ทั้งที่เป็นงานมงคลและอวมงคล 
 -  มณฑป เป็นสถานที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลอง ของพระพุทธเจ้าสําหรับ
พุทธศาสนิกชนได้สักการบูชา 
 -  ซุ้มสีมา เป็นเรือนซุ้มขนาดเล็กท่ีบรรจุใบสีมา ซึ่งเป็นเป็นเคร่ืองหมายเขตแดนทําสังฆ
กรรมของพระสงฆ์ 
 -  พระเจดีย์ เป็นปูชนียสถานสําหรับบรรจุ หรือประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุของ
พระพุทธเจ้า หรืออัฐิธาตุพระอรหันต์หรือสิ่งแทนพระบรมสารีริกธาตุและอัฐิธาตุ 

 -  พระปรางค์ เป็นปูชนียสถานที่ดัดแปลงมาจากปรางค์ปราสาทของกัมพูชาหรือขอม 
ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากศาสนาพราหมณ์ เป็นสถาปัตยกรรมที่มีความเป็นมาควบคู่กับเจดีย์และนิยม
ก่อสร้างกันมากในภาคกลาง แต่ทางภาคเหนือจะไม่ค่อยปรากฏการก่อสร้าง และเมื่อสร้างจะใช้เป็นศา
สนสถานให้เป็นประธานอยู่ตรงศูนย์กลางของวัด  และเป็นสถานที่สําหรับบรรจุพระบรมสารีริกธาตุ
ของสมเด็จพระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็นที่มาของคําว่า “พระมหาธาตุ”น้ันเอง ลักษณะการก่อสร้างนิยม
สร้างด้วยการก่ออิฐ หรือศิลาแลง รูปทรงคล้ายฝักข้าวโพด ต้ังอยู่บนฐานสี่เหลี่ยมขนาดลดหลั่นกันไป 

 
๒)  ประติมากรรม  มาจากคําว่า“ประติมา”ที่เป็นภาษาสันสกฤต ตรงกับคําที่เป็นภาษา 

บาลีว่า “ปฏิมา” แปลว่า เปรียบ เทียบ จําลอง เทียม หรือแทน ประติมากรรมน้ันเป็นงานศิลปกรรมที่
เกิดข้ึนจากงานสร้างสรรค์ด้วยวิธีการต่างๆ คือ การป้ัน การหล่อ การกดพิมพ์ การแกะสลัก การตอก
และดุน การฉลุ และการบุด้วยวัสดุต่างๆ เช่น โลหะ ไม้ ปูน หิน เป็นต้น เพ่ือให้เป็นรูปจําลองหรือ
ตัวแทนสิ่งที่ผู้กระทํามุ่งหมายสื่อให้ผู้อ่ืนทราบ งานประติมากรรมแบ่งออกเป็น ๔  ประเภท คือ 
  ๒.๑)  ประติมากรรมเซาะหรือเว้า  เป็นรูปที่เกิดจากการเซาะร่องบนพ้ืนผิววัสดุที่เป็น
ระนาบแบน จนเกิดภาพเว้าตํ่ากว่าพ้ืนผิว สามารถมองเห็นได้จากด้านหน้า 
  ๒.๒)  ประติมากรรมนูนตํ่า  มีลักษณะเป็นรูปที่นูนข้ึนจากพ้ืนหลังเพียงเล็กน้อย จะเห็น
ด้านข้างเพียงเล็กน้อย 
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  ๒.๓)  ประติมากรรมนูนสูง  มีลักษณะเป็นรูปนูนสูงขึ้นจากกพ้ืนระนาบผิวมาก แต่ส่วน
หลังหรือยังติดอยู่กับพ้ืนหลัง และสามารถเห็นด้านหน้าได้ 
  ๒.๔)  ประติมากรรมลอยตัว  วัตถุที่สร้างมีลักษณะที่สามารถมองเห็นได้ทุกด้าน คําว่า
“ปฏิมากรรม”เป็นงานศิลปะที่เกิดจากการหล่อ การป้ัน หรือการแกะสลักรูปจําลองที่เก่ียวกับ
พระพุทธเจ้าเท่าน้ัน ส่วนคําว่า “ประติมากรรม” จะหมายถึงวิจิตรศิลป์อย่างอ่ืน มิใช่พุทธศิลป์ 

๓)  จิตรกรรม  แปลว่า  การกระทําอย่างวิจิตร หรืองานอันงดงาม เป็นงานแขนงหน่ึงของ
ศิลปะสาขาวิจิตรศิลป์ที่บริสุทธ์ิงดงาม เกิดข้ึนจากความคิดริเริ่มสร้างสรรค์ ที่ต้องใช้จินตนาการฝีมือ
ทักษะ ความประณีต ความศรัทธาและสมาธิที่แน่วแน่ที่สื่อออกมาเป็นภาพเขียนที่แสดงเรื่องราวทาง
วรรณกรรมต่าง ๆ ในทางพระพุทธศาสนานอกจากน้ีงานจิตรกรรมยังให้ประโยชน์และคุณค่าใน
การศึกษาทางวิชาการต่าง ๆเพราะช่างศิลป์ในสมัยโบราณจะเขียนจากแรงดลบันดาลใจ ใช้จินตนาการ 
และสภาพแวดล้อมของสังคมในสมัยน้ัน ๆ มาประกอบ ทําให้ได้ทราบถึงประวัติศาสตร์ ชีวิตความ
เป็นอยู่ จารีตประเพณีและวัฒนธรรมต่างๆ ของชาติ เรื่องราวในพระพุทธศาสนา วรรณกรรม
การแพทย์แผนโบราณ ฯลฯดังน้ัน จึงกล่าวได้อย่างเต็มภาคภูมิว่า “ จิตรกรรมฝาผนังเป็นหลักฐานใน
อดีตของชาติที่จารึกไว้เป็นภาพเขียน” เช่น จิตรกรรมที่สร้างข้ึนเพ่ือประดับในที่สูง เช่น ที่พ้ืนเพดาน
ปราสาท ฝาผนังพระอุโบสถ วิหารหรือศาสนสถานให้เกิดความวิจิตรงดงาม ก่อให้เกิดความศรัทธา
เลื่อมใส และมีจิตศรัทธาเลื่อมใส๖ 

๑.๗.๕  กรรณิการ์  ต้ังตุลานนท์  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง ศึกษาวิเคราะห์หลัก
พุทธธรรมที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดทองธรรมชาติวรวิหาร เก่ียวกับความหมาย  
ประวัติของจิตรกรรมฝาผนังไทย  หลักพุทธธรรมที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ  ไว้ดังน้ี 

หลักพุทธธรรมที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนัง หมายถึง หลักธรรมที่เกิดจากการตีความ
จิตรกรรมฝาผนัง 
   วัดทองธรรมชาติวรวิหาร  คือ  พระอารามหลวงช้ันตรีชนิดวรวิหาร ได้รับการปฏิสังขรณ์
ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ 
   การอนุรักษ์  หมายถึง การรักษาให้คงเดิมหรือให้ส่วนที่เป็นของแท้ด้ังเดิมคงอยู่โดย 
บริบูรณ์หรือมากที่สุดเท่าที่ยังปรากฏอยู่ได้ 
   จิตรกรรม  หมายถึง ภาพวาดระบายสีบนพ้ืนแผ่นราบ มีเส้นและสีเป็นหลักสําคัญ
ประกอบอยู่ด้วยกันเป็นภาพ โดยมีช่างเขียนเป็นผู้กําหนดให้ทุกสิ่งทุกอย่างในภาพเป็นไปตามที่ต้องการ 
   จิตรกรรมฝาผนัง  หมายถึง ภาพที่เขียนข้ึนบนฝาผนังปูนหรือไม้ ซึ่งอาจรวมถึงเพดาน เสา 
บานประตู หน้าต่าง และตัวไม้โครงสร้างอาคารอ่ืน ๆ 
   จิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธ หมายถึง ภาพเขียนสีลงบนฝาผนังปูนหรือไม้ เล่าเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนา เพ่ือเป็นการเชิดชูและจรรโลงพระพุทธศาสนา 

                                                        
๖ เสนาะ  เฑียรทอง,"ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฎอยู่ในพุทธศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณีของ

พระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๔๗) หน้า ๑๔-๑๗.    
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๐ 
 
 

   ๑.  สมชาติ  มณีโชติ  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในหนังสือเรื่อง “จิตรกรรมไทย” 
สรุปว่า จิตรกรรมไทยเป็นวิจิตรศิลป์ชนิดหน่ึง ซึ่งส่งผลสะท้อนให้เห็นวัฒนธรรมอันดีงามของชาติ มี
คุณค่าทางศิลปะ และเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาเรื่องเก่ียวกับศาสนา ประวัติศาสตร์โบราณคดี ชีวิต
ความเป็นอยู่ วัฒนธรรมการแต่งกาย และการแสดงการเล่นพ้ืนเมืองต่าง ๆ ของคนแต่ละยุคสมัย 
พระพุทธศาสนากับศิลปกรรมมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกันอย่างแท้จริง ผลงานทางศิลปกรรมที่
ทรงคุณค่าของไทยแต่อดีต ล้วนมีความผูกผันอยู่กับความเช่ือทางศาสนาโดยเฉพาะพุทธศาสนาซึ่ง
มุ่งเน้นให้คนประกอบกรรมดี ละเว้นความช่ัว ซาบซึ้งเลื่อมใสศรัทธาต่อองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้า 
   ๒.  สุชาติ  เถาทอง  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในหนังสือเรื่อง “ศิลปะกับมนุษย์” 
สรุปว่า จิตรกรรมฝาผนังไทยมีจุดมุ่งหมายเพ่ือการตกแต่งภายในโบสถ์วิหารให้เกิดความสวยงามแล้ว 
คุณค่าอีกอย่างที่ ได้รับ คือ เรื่องราวหลักพุทธธรรมบางประการท่ีพระสงฆ์เทศนาสั่งสอนให้
พุทธศาสนิกชนยึดถือนําไปปฏิบัติ คําเทศนาเหล่าน้ันยังปรากฏเป็นภาพเล่าเร่ืองบนผนังภายในโบสถ์
วิหารน้ันด้วย เมื่อพระสงฆ์เทศนาให้ฟัง หูย่อมได้ยิน ตาก็มองเห็น และหลังจากฟังเทศน์จบแล้ว ความ
อันใดที่ได้จากพระเทศน์ยังขัดข้องใจ ก็สามารถทบทวนกับภาพเขียนจนเข้าใจซาบซึ้งได้ 
   ๓.  ชมพูนุท  พงษ์ประยูร ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในหนังสือเรื่อง“จิตรกรรมไทย” 
สรุปว่า จิตรกรรมหรือภาพเขียนสีของไทยแต่โบราณ นิยมเขียนเป็นพุทธบูชาตามผนังโบสถ์วิหาร ศาลา
การเปรียญ คูหาภายในองค์พระปรางค์ พระสถูปเจดีย์ และที่ผนังถ้ําซึ่งเรียกว่า “จิตรกรรมฝาผนัง” 
อันมีอยู่หลายท้องที่ในประเทศไทย นอกจากจะมีคุณค่าทางหลักวิชาและเป็นแบบอย่างศิลปะในตัว
ของมันเองแล้ว ยังเป็นหลักฐานสําคัญอีกอย่างหน่ึงเท่ากับจารึกไว้ซึ่งเร่ืองราวอันเป็นความรู้ส่องให้เห็น
ความเป็นไปในทางประวัติศาสตร์โบราณคดี ลัทธิศาสนาและจารีตประเพณีอันมีมาแต่โบราณได้เป็น
อย่างดี การจะรักษาภาพจิตรกรรมเหล่าน้ีไว้เพ่ือเป็นสมบัติของชาติน้ันทําได้ไม่ง่ายนัก เน่ืองจาก
ประเทศไทยมีอากาศช้ืนในบางฤดู ทําให้พ้ืนที่ผนังได้รับความช้ืน พ้ืนปูนที่ฉาบไว้พองนูนแล้วแตกร้าง
กะเทาะออกมา ทําให้ภาพจิตรกรรมที่เขียนไว้มีสีจางไปและสูญเสียไปในที่สุด 
   ๔.  วิบูลย์  ลี้สุวรรณ  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในหนังสือเรื่อง“จิตรกรรมไทย”  
สรุปว่า จิตรกรรมไทยเป็นภาพเขียนระบายสีที่ส่วนใหญ่สืบเน่ืองมาจากความบันดาลใจความศรัทธา
เลื่อมใสในพระพุทธศาสนา เมื่อจิตรกรเกิดความซาบซึ้งในเรื่องทางพระพุทธศาสนาพระพุทธประวัติ 
วรรณคดี นิทานชาดก และจากคัมภีร์ต่าง ๆ จนเกิดมโนภาพขึ้น จึงได้คิดประดิษฐ์รูปแบบ และวิธีที่จะ
ถ่ายทอดเป็นงานจิตรกรรมไว้ตามผนังโบสถ์วิหาร เพ่ือช่วยเสริมสร้างบรรยากาศตกแต่งพุทธสถานให้
เกิดความงดงาม และช่วยสร้างความเข้าใจเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาโดยภาพไปด้วย ดังน้ันจิตรกรรม
ไทยจึงเป็นศิลปกรรมที่มีคุณค่าและคุณประโยชน์หลายด้าน ก่อให้เกิดแง่คิดและความรู้สึกสร้างสรรค์ที่
งดงามแก่จิตใจของประชาชนและพุทธศาสนิกชนท่ีมีความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
   ๕.  ศ.ศิลป์  พีระศรี  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในหนังสือเรื่อง“มรดกทาจิตรกรรม” 
สรุปว่า นักศึกษาและผู้สนใจควรจะได้ไปชมภาพจิตรกรรมเพ่ือประดับความรู้และเจริญศรัทธา ซึ่งจะ
ทําให้ได้ตระหนักถึงคุณค่าของศิลปะอันเป็นมรดกดั้งเดิมของตนย่ิงขึ้นโดยเฉพาะการได้พบเห็นบรรดา
พระภิกษุสงฆ์ ซึ่งนอกจากท่านจะเป็นผู้รับผิดชอบในการบํารุงรักษาศิลปะอันเป็นมรดกด้ังเดิมดังกล่าว
น้ันย่ิงกว่าใคร ๆ แล้ว ท่านจะต้องได้รับการอบรมศึกษาความรู้ด้านศิลปะในมหาวิทยาลัยของท่านด้วย 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั
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เพราะท่านเป็นผู้มีส่วนช่วยเหลืออย่างเต็มที่ในการบํารุงรักษาโบราณวัตถุ โบราณสถาน และศิลปวัตถุ
ของชาติให้ธํารงอยู่ถาวรสืบไป 
   ๖. เนตรนภา แก้วแสงธรรม  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ในวิทยานิพนธ์เร่ือง 
หลักธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังที่มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตชาวจังหวัดอุบลราชธานี : ศึกษา
เฉพาะกรณีวัดทุ่งศรีเมือง วัดบ้านนาควาย และวัดหนองมะนาว ผลการวิจัยพบว่า ภาพจิตรกรรมวัดทุ่ง
ศรีเมืองเขียนแบบประเพณีภาคกลางที่ได้รับการยกย่องเร่ืองฝีมือและคุณค่าทางศิลปะ เขียนเรื่องพระ
พุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ มัคคะลีผล และวรรณกรรมพ้ืนบ้านเร่ืองศิลป์ชัย ภาพจิตรกรรมที่วัดบ้านนา
ควายเขียนแบบประเพณีภาคกลางผสมกับแบบท้องถ่ิน เขียนเรื่องพระพุทธประวัติต้ังแต่ตอนเทวดา
อัญเชิญพระพุทธเจ้าลงมาอุบัติ จนถึงตอนพระสาวกมาชุมนุมถวายพระเพลิงพระพุทธเจ้า ภาพ
จิตรกรรมที่วัดหนองมะนาวเขียนแบบพ้ืนบ้านโดยช่างท้องถิ่น เขียนเรื่องพระเวสสันดรชาดก โดย
หลักธรรมจากภาพจิตรกรรมฝาผนังที่พบในวัดทั้งสามนําเสนอหลักธรรมเดียวกัน ซึ่งมีอิทธิพลต่อวิถี
ชีวิตชาวอุบลราชธานีในด้านต่าง ๆ ได้แก่อิทธิพลและคุณค่าต่อความเช่ือ ต่อการดําเนินชีวิต ต่อการ
ปฏิบัติ ทําให้เกิดพิธีกรรมศาสนาและต่อศิลปะ ทําให้เกิดเอกลักษณ์การสร้างสิม และจิตรกรรมฝาผนัง
แบบอีสานที่เรียกว่า “ฮูปแต้ม” ที่เน้นประโยชน์ใช้สอย๗ 

๑.๗.๖  สุรีย์พร  แซ่เอ๊ียบ  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษาวิเคราะห์
หลักธรรมจากนิทานชาดกที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม พระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราเก่ียวกับ
ความหมายของนิทานชาดกและคําที่เก่ียวข้องเพ่ิมเติม ดังน้ี 
   “ชาดก” มาจากรูปศัพท์ ชาตะ+กะ ชาตะ แปลว่าการรวบรวมเร่ืองราวทั้งหลายในอดีตให้
เป็นบทเดียวกัน 

ชาตกะ คือคัมภีร์หน่ึงในบรรดาคัมภีร์ต่างๆ จํานวน ๑๕ คัมภีร์ของขุทกนิกาย ได้แก่  
ขุทกปาฐะ ธรรมบท อุทาน อิติวุตตกะ สุตตนิปาต วิมานวัตถุ เปตวัตถุ เถรคาถา เถรีคาถา ชาตก 
นิเทศ ปฏิสัมภิทามรรค อปทาน พุทธวงศ์ จริยาปิฎก และคัมภีร์ชาดกก็เป็นคัมภีร์ที่อยู่ในหลักคําสอน 
๙ ประเภทของพุทธศาสนาท่ีเรียกว่า “นภังคสัตถุศาสน์” คือ ๑) สุตตะ ๒) เคยยะ ๓) ไวยากรณะ ๔) 
คาถา ๕) อุทานะ ๖) อิติวุตตะกะ ๗) ชาตกะ ๘) อัพภูธรรมะ ๙) เวทัลละ คัมภีร์ชาดกแบ่งออกเป็น ๒ 
ภาค คือ พระไตรปิฎกเล่มที่ ๒๗ เรียกปฐมภาค(ภาค ๑)  เล่มที่ ๒๘ เรียกทุติยภาค(ภาค ๒) 
   สมเด็จพระญาณสังวร สมเด็จพระสังฆราช(เจริญ สุวฑฺฒโน) ตรัสว่า ชาดก มาจากคําว่า 
“ชาติ” คือ ความเกิด ชาตกะ ก็คือ ผู้เกิด หมายถึงเรื่องของผู้เกิดมาในชาติน้ันๆ และก็มีแสดงว่าเป็น
เร่ืองของพระพุทธเจ้าโดยมาก เมื่อเป็นพระโพธิสัตว์ทรงบําเพ็ญบารมี ร่วมด้วยพระสาวกหลายท่าน 
   รศ.พัฒน์ เพ็งผลา ได้สรุปความหมายของชาดกไว้ ๓ อย่างคือ หมายถึง เรื่องราอดีตชาติ
ของพระพุทธเจ้าทั้งหลาย หมายถึงคําสอนอย่างหน่ึงในจํานวน ๙ อย่างที่เรียกว่า“นวังคสัตถุศาสน์”
และหมายถึงคัมภีร์เล่มหน่ึงใน ๑๕ เล่ม ของคัมภีร์ขุทกนิกายและยังได้นําความหมายของชาดกจาก

                                                        
๗ กรรณิการ์  ตั้งตุลานนท์,"ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ

วัดทองธรรมชาติวรวิหารพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๔) หน้า ๔ - ๗.     
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พจนานุกรมทั้งภาษาไทย บาลี และอังกฤษมาแสดงด้วยและยังได้กล่าวถึงแหล่งกําเนิดของนิทานชาดก
และได้เทียบเคียงนิทานชาดกกับนิทานอ่ืนๆ เช่น นิทานอีสป นิทานเก่าแก่ของอินเดีย๘ 

๑.๗.๗  พระมหาคชินท์ สุมงฺคโล(อินทร์มนตรี)  ได้กล่าวถึงจิตรกรรมฝาผนังไว้ใน
วิทยานิพนธ์เร่ือง การศึกษาวิเคราะห์เรื่องพุทธสุนทรียศาสตร์บนจิตรกรรมฝาผนัง ในวัดสุทัศนเทพวรา
ราม เก่ียวกับความหมายของคําว่า “พุทธจิตรกรรม” หมายถึง การวาดภาพหรือระบายสีด้วยลวด ลาย
อันเกิดจากสัญญาอันวิจิตรของจิตรกร มีการกระทากิจกรรมด้วยการเขียน การระบายสี การทาสีให้
เรืองรองและการสลับสีเป็นต้น ลงบนพ้ืนผิวที่ราบเรียบหรือแผ่นกระดาษ แผ่นผ้า ฝาผนังด้วยความ
วิจิตรแห่งจิตของจิตรกรอันเป็นเร่ืองราวที่เก่ียวเนื่องในพุทธศาสนา เช่นเร่ืองพุทธประวัติ ชาดก ไตรภูมิ 
ปริศนาธรรมเป็นต้น ที่จิตรกรสร้างสรรค์ขึ้นจากความคิด ความบันดาลใจและจินตนาการจนเกิดเป็น
มโนภาพและด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีตและแรงศรัทธา ถ่ายทอดออกมา
จากมโนทัศน์ให้ปรากฏเป็นภาพเขียน คือการสร้างสรรค์สิ่งที่เป็นนามธรรมให้ปรากฏเป็นรูปธรรม ให้ผู้
รับรู้หรือผู้ชมได้รู้สึกโดยทางอินทรีย์สัมผัสในระดับปรากฏการณ์ นอกจากเป็นการประดับตกแต่งแล้ว 
ยังเป็นการเล่าเร่ืองและแสดงธรรมบางประการไปด้วย สะท้อนให้เห็นความเป็นไปทางประวัติศาสตร์
โบราณ ชีวิตความเป็นอยู่ของคนแต่ละยุคแต่ละสมัยและทาให้เกิดประจักษ์แห่งศิลปะน้ันด้วย ๙ 
   ๑.๗.๘  พระพงศักด์ิ อภิชฺชโว(รุ่งสง)  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง ศึกษาบทบาท
สื่อจิตรกรรมฝาผนังในการเผยแผ่พุทธธรรมในพระพุทธศาสนา : ศึกษาเฉพาะกรณี พระอุโบสถวัด
พระเชตุพนวิมลมังคลาราม  เก่ียวกับจิตรกรรมไทยเป็นมรดกทางศิลปกรรมอย่างหน่ึงที่มีคุณค่าย่ิงของ
ไทย มีเอกลักษณ์ของตัวเอง ทั้งวิธีการเขียน การใช้เส้นและสี มีคติความบันดาลใจในการสร้างสรรค์ที่
แตกต่างไปจากงานจิตรกรรมของชนชาติอ่ืน จิตรกรรมไทยมีลักษณะลีลาการใช้เส้นและสีสันที่อ่อน
ช้อยนุ่มนวลแสดงให้เห็นฝีมือและจินตนาการของชาวไทยแต่ละยุคแต่ละสมัย ทั้งสะท้อนให้เห็นถึง
ความเป็นอยู่ ชีวิตสังคม ขนบประเพณี ระบบกษัตริย์และความศรัทธาในพระพุทธศาสนาของคนไทย
ในอดีตได้เป็นอย่างดี ด้ังน้ัน จิตรกรรมไทย จึงเป็นศิลปกรรมที่มีคุณค่าควรแก่การศึกษา ให้ทั้งความรู้
ทางประวัติศาสตร์ ความเบิกบานใจจากความงดงามและสุนทรียภาพอันสูงส่งที่แฝงอยู่ในจิตรกรรม
ไทยจิตรกรรม คืองานศิลปะสาขาหน่ึง ที่เรียกว่าวิจิตรศิลปะ หรือวิสุทธิศิลปะ หมายถึงศิลปะบริสุทธ์ิ 
ซึ่งเกิดจากการสรรค์สร้างของจิตรกร  ทั้งความคิด  ความบันดาลใจ และจินตนาการจนเกิดเป็นมโน
ภาพ และด้วยพลังแห่งสมาธิ ฝีมือ ความชํานาญ ความประณีต ความสามารถทางเทคนิค และความ
ศรัทธา ซึ่งช่างเขียนจะถ่ายทอดมโนภาพน้ันให้ปรากฏเป็นรูปธรรม อันจะทําให้ผู้ชมรู้สึกได้โดยทาง

                                                        
๘ สุรีย์พร  แซ่เอ๊ียบ, "การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากนิทานชาดกท่ีปรากฏในภาพจิตรกรรมพระวิหาร

วิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬา
ลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔) หน้า ๓๐-๓๑.    

๙ พระมหาคชินท์ สุมงฺคโล (อินทร์มนตรี),"การศึกษาวิเคราะห์เรื่องพุทธสุนทรียศาสตร์บนจิตรกรรมฝา
ผนัง", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต(ปรัชญา),(บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๓) หน้า ๑๓.  
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อินทรีย์สัมผัส ที่ทําให้เกิดความประจักษ์แห่งศิลปะนั้น และมีผลให้จิตใจเป็นสุขในทางคุณธรรม 
จริยธรรม และสุนทรียศาสตร์ น่ันก็คือ จิตรกรรมเป็นเคร่ืองมือส่งเสริมให้จิตใจสูงข้ึน๑๐ 
   ๑.๗.๙  เดือนรุ่งฟ้า  เพ็ญไพสิฐ  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษาวิเคราะห์
สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรม ของอาจารย์ทวี  นันทขว้าง เก่ียวกับภาพเขียนแบบจีนว่า ประเทศ
จีน นับเป็นหน่ึงในประเทศที่มีความผูกพันกับประเทศไทยมายาวนาน ผ่านการติดต่อค้าขายและการ
อพยพของผู้คน ดังน้ัน วิถีชีวิตและงานศิลปกรรมของไทยจึงได้รับอิทธิพลจากจีนอยู่ไม่น้อย โดยมีความ
เด่นชัดมากในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ ๓ นอกจากงานศิลปกรรมแล้ว เรื่อง
ปรัชญาแนวคิดและศาสนาของจีนก็มีลักษณะเป็นแบบตะวันออกเช่นเดียวกับไทย ปรัชญาจีนถือว่า 
มนุษย์เป็นส่วนหน่ึงของโลกจักรวาล โลกจักรวาลเป็นส่วนหน่ึงของชีวิตมนุษย์ในทุกขณะของชีวิตของ
เรานั้น ชีวิตของเราแต่ละคนกับธรรมชาติ มีความเกี่ยวข้องผูกพันกันอยู่อย่างแน่นแฟ้นสมบูรณ์ต่อกัน
และกัน  รากฐานของปรัชญาจีนน้ันอยู่ที่ความกระหายของนักปราชญ์ผู้ปรารถนาจะ“เข้าใจวิถีทางของ
ธรรมชาติ และล่วงรู้ความต้องการของประชาชน” ดังน้ัน ปรัชญาจีนจึงมีความใกล้ชิดกับจริยศาสตร์ 
การเมือง วรรณคดี และศิลปะ ซึ่งความรู้ที่ได้น้ันจะเป็นหนทางที่จะนําไปสู่อุดมคติอันสูงส่งและปฎิบัติ
ได้จริงในชีวิต ต่างจากปรัชญาตะวันตกที่มุ่งแสวงหาความรู้เพ่ือความรู้ โดยมีรากฐานมาจากความ
ประหลาดใจและความปรารถนาที่จะรู้และเข้าใจในปรากฎการณ์ที่พบเห็น ด้วยเหตุน้ี เมื่อเหล่าศิลปิน
และกวีของจีนได้นํามรดกความคิดทางปรัชญาศาสนา ที่นักปราชญ์จีนสั่งสมมายาวนานนั้นมา
แสดงออกทางศิลปะ จึงเป็นสิ่งที่สะท้อนเอกลักษณ์ของชนชาติอันสูงค่า แล้วยังส่งอิทธิพลต่องานศิลปะ
ของประเทศใกล้เคียงอ่ืนๆ รวมท้ังประเทศทางตะวันตกอีกด้วยภาพเขียนและบทกวีของจีนมี
พัฒนาการที่มีลักษณะโดดเด่นเฉพาะตน เพราะได้อิทธิพลจากพุทธศาสนานิกายฌาณ(เซ็น) และลัทธิ
เต๋าไปพร้อมๆ กัน ทําให้มีลักษณะการมุ่งเน้นความเรียบง่ายภาพทิวทัศน์ป่าเขา ต้นไผ่ ปราชญ์ คน
เหงาเดียวดาย ไม่ต่างไปจากท่ีศิลปินกรีก มุ่งเน้นความงามสรีระมนุษย์ หรืออินเดียเน้นศรัทธารมณ์
นักปราชญ์จีนมีความเห็นว่า รูปภาพที่สมบูรณ์มิใช่เกิดจากการวาดที่มุ่งแต่จะให้เหมือนสิ่งที่ถูกวาด
เท่าน้ัน แต่ยังจะต้องคํานึงถึงความงามที่แท้จริงของธรรมชาติที่ตนวาดนั้นด้วย 

๑.๗.๑๐  พระสุทัศน์ สีลวํโส( อัญสะโส )  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง ศึกษาการ
ใช้จีวรในพระพุทธศาสนาเถรวาท  เก่ียวกับประเพณีการห่มจีวรของพระสงฆ์ไทยรุ่นครูอาจารย์ มี ๒ 
แบบ คือ ห่มคลุมกับห่มดอง  ห่มคลุมก็คือห่มปิดไหล่ทั้ง ๒ ข้าง ห่มดองก็คือห่มลดไหล่ข้างหน่ึง (ห่ม
เฉียงลดไหล่ขวา) ห่มดองแบบพาดบ้าง ห่มดองแบบจีบชายบ้าง ห่มดองแบบทาบข้างหลังบ้าง ห่มดอง
แบบม้วนลูกบวบบ้างวิธีการห่มจีวรแบบนี้ สมเด็จพระมหาสมณเจ้า กรมพระยาวชิรญาณวโรรส ได้
นิพนธ์ไว้ในหนังสือ“วินัยมุข เล่ม ๒” ซึ่งเป็นตําราเรียนนักธรรม (ธรรมศึกษา) ช้ันโทในปัจจุบัน การห่ม
จีวรมี ๒ แบบ คือ (๑) ในเวลาเข้าบ้าน ให้ห่มคลุมกายปิดมิดชิด (๒)อยู่ภายในวัด ให้ห่มเฉียง หรือห่ม
เปิดไหล่ข้างหน่ึง (ลดไหล่ขวา) ม้วนลูกบวบยกข้ึนพาดบ่าซ้าย ถ้าเข้าพิธีก็พาดสังฆาฏิด้วย หรือบาง

                                                        
๑๐ เดือนรุ่งฟ้า  เพ็ญไพสิฐ,"การศึกษาวิเคราะห์สุนทรียศาสตร์ในผลงานจิตรกรรม ของ อาจารย์ทวี  

นันทขว้าง"วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต(ปรัชญา), (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๓) หน้า ๑๔-๑๕.    

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๔ 
 
 

สํานักก็ห่มจีบชายพาดสังฆาฏิ ใช้ผ้ารัดอก (แบบน้ีนิยมเรียกว่าห่มดอง)น้ีเป็นภาพที่เราเห็นกันอยู่ใน
ปัจจุบัน๑๑ 
   ๑.๗.๑๑  พระมหาหน ูสํวโร (ศรีสมร) ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เรื่อง การศึกษา
วิเคราะห์คติธรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัดดุสิดาราม เก่ียวกับประมวลคติธรรมที่
ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง พระอุโบสถวัดดุสิดารามในงานเขียนน้ี   ม ี๒ ประการ คือ 
   ๑.  คติธรรมฝ่ายที่เป็นกุศล  ภาพเทพชุมนุม  ภาพพุทธประวัติ  ภาพมารผจญ  และ 
จิตรกรรมภาพเขียนสมุทรโฆษชาดก มีธรรมคุ้มครองโลก ๒ อย่าง คือ หิริ และโอตตัปปะ มหากุศล ๘ 
กุศลกรรมบถ ๑๐ คือ การประพฤติสุจริตทางกาย ๓ ทางวาจา ๔ ทางใจ ๓ องค์ธรรม ๗ ประการ ที่
บุคคลทําให้มากแล้ว เจริญแล้ว ย่อมเป็นไปเพ่ือทําให้แจ้งซึ่งผลแห่งวิชชา และวิมุตติบารมี ๑๐ เป็น
ความดีที่เก็บสะสมไว้ในตู้ คือ จิตใจ เมื่อเต็มเปลี่ยมแล้วได้บรรลุสัมโพธิญาณเหตุสิ่งเป็นที่ต้ังแห่งการ
ทําบุญ ๑๐ ประการ โดยย่อมี ๓ ประการ เป็นเคร่ืองชําระประหารกิเลส ๓ กอง ทาน กําจัดกิเลสอย่าง
หยาบ คือ โลภะ ศีล กําจัดกิเลสอย่างกลาง ได้แก่ โทสะ และ ภาวนา กําจัดกิเลสอย่างละเอียดที่นอน
เน่ืองอยู่ในจิตใจ ธรรมเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจของผู้อ่ืนไว้ได้ ๔ ประการ และธรรมสําหรับผู้ครอง
เรือน มีสัจจะ ทมะ ขันติ และ จาคะ การสละ วัตถุสิ่งของและสละอารมณ์ 
   ๒.  คติธรรมที่เป็นฝ่ายอกุศล  ที่ควรสละ  ทําลาย  งดเว้น   ไม่พึงประพฤติปฏิบัติ คือ
ภาพจิตรกรรมเกี่ยวกับเมืองนรก คือ ภูมิที่หาความเจริญไม่ได้ ได้แก่ อกุศลกรรมบถ ๑๐ ประการน้ี 
กายทุจริต ๓ วจีทุจริต ๔ และมโนทุจริต ๓ และอบายมุข ปากทางแห่งความเสื่อม ๖ ประการเป็น
นักเลงสุรา เที่ยวกลางคืน เที่ยวดูการเล่น เล่นการพนัน คบคนช่ัวเป็นมิตร และ เกียจคร้านทําการ
งาน๑๒ 
   ๑.๗.๑๒  พระมหาพิทักษ์ สุเมโธ(ทองเหลือง)  ได้กล่าวไว้ในงานวิทยานิพนธ์เร่ือง 
การศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องสุวรรณสามชาดก  เกี่ยวกับความหมายของชาดกว่า ชาดกเป็นเรื่องราวท่ี
รวบรวมเรื่องการบําเพ็ญบารมีของพระโพธิสัตว์ที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงแก่พุทธบริษัทในสมัยพุทธกาล 
และพุทธสาวกได้ทรงจําสืบ ๆ กันมาด้วยมุขปาฐะก่อนที่จะมีการจารึกลงเป็นลายลักษณ์อักษรในคัมภีร์
พระไตรปิฎก การให้ความหมายของคําว่า ชาดก พระอรรถกถาจารย์ และพระฎีกาจารย์ได้ให้
ความหมายไว้ ดังน้ี 
 
   ๑)  ชาดก แปลว่า “กล่าวปรารภเหตุเมื่อเกิดเรื่องขึ้น”  
   ๒)  ชาดก แปลว่า “กล่าว ตรัส (หรือ) ประกาศ บุรพจริยาของพระผู้มีพระภาคเจ้า 
ที่เกิด มี (หรือ) ประพฤติในกาลก่อน”  
   ๓)  ชาดก แปลว่า “เร่ืองที่เป็นเหตุตรัส กล่าว (หรือ)ประกาศ บุรพจริยาของพระผู้ 

                                                        
๑๑ พระสุทัศน์ สีลวํโส( อัญสะโส ), "ศึกษาการใช้จีวรในพระพุทธศาสนาเถรวาท ", วิทยานิพนธ์พุทธ

ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓) หน้า ๙๐-๙๑ 
๑๒ พระมหาหนู สํวโร (ศรีสมร)," การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระ

อุโบสถวัดดุสิดาราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช
วิทยาลัย, ๒๕๕๖) หน้า ๘๙.   

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๕ 
 
 

มีพระภาคเจ้าที่เกิด มี (หรือ) ประพฤติในกาลก่อน๑๓ 
   สรุปว่า เร่ือง วิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด
อุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน เป็นเรื่องที่น่าศึกษาค้นคว้าเป็นอย่างย่ิง เพราะยัง
ไม่เคยมีผู้ใดได้ศึกษาวิจัยไว้ก่อน ฉะน้ันผู้วิจัยจึงมีความสนใจในการศึกษางานวิจัยเรื่องน้ีมาก เพ่ือเป็น
ประโยชน์ต่อผู้ที่เห็นคุณค่าและสนใจในการศึกษา 
 
 ๑.๘  วิธีดําเนินการวิจัย 
             

๑.๘.๑  วิธีการดําเนินการวิจัยเชิงคุณภาพ  แบ่งเป็น ๒ ส่วน คือ  
๑.๘.๑.๑  การศึกษาเชิงเอกสาร(Documentary  Research)  โดยการศกึษาจากเอกสาร

ที่เกี่ยวข้อง 
          ๑.  ศึกษาเอกสารช้ันปฐมภูม ิได้แก่ คัมภีร์พระไตรปิฎก อรรถกถา  
          ๒.  ศึกษาเอกสารช้ันทุติยภูมิ ได้แก่ หนังสือ วิทยานิพนธ์  เอกสาร สิ่งพิมพ์และ
อ่ืน ๆ ที่เกี่ยวข้องกับจิตรกรรมฝาผนัง   

๑.๘.๑.๒  การศึกษาเชิงสํารวจ (Survey Research)  โดยการลงภาคสนาม (Field 
Research) 

   ๑.  บันทึกภาพถ่าย  เพ่ือเก็บไว้เป็นหลักฐานข้อมูลจากวัดทุ่งศรีเมือง 
           ๒.  สัมภาษณ์     
   ๑)  พระครูสิรวัิฒนานุยุต  นนฺทสิริ(กมลรัตน์  เผ่าผม) 
      รักษาการในตําแหน่งเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง  
    ๒)  พระสมุหสมพร วิสารโท(สมพร  ตลอดพงษ์) 
      ผู้ช่วยเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง 
    ๓)  พระครูสงัฆรักษ์จันดี สจุนฺโท(จันดี แววดี)   
      เลขานุการเจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง  
                                ๔)  พระใบฎีกาเสมียน  อตฺตกาโล(เสมียน  สมโคตร)  พระลูกวัด  
                               ๕)  นายสง่า  ภัยกะเพศ    มรรคทายกวัดทุ่งศรีเมือง 
                               ๖)  นางวรรณี   มนัราโน กรรมการวัดทุ่งศรีเมือง  
                               ๗)  นายคําพวง   ทัดเทียม      กรรมการวัดทุ่งศรีเมือง  
                ๘)  นายโสรัจ  นามอ่อน            ปราชญ์ท้องถิ่นอีสาน   
                             ๙)  นายสวิง  บุญเจิม         ปราชญท์อ้งถิ่นอีสาน      
                              ๑๐) นายนุ่ม  เย็นใจ       ปราชญท์อ้งถิ่นอีสาน    

                ๑๑) รศ.ดร.บุณย์  นิลเกตุ          นักวิชาการด้านพระพุทธศาสนา 
                ๑๒) ผศ.รัตนะ   ปัญญาภา       นักวิชาการด้านพระพุทธศาสนา 

                                                        
 ๑๓ พระมหาพิทักษ์ สุเมโธ (ทองเหลือง), "ศึกษาเชิงวิเคราะห์เรื่องสุวรรณสามชาดก", วิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙) หน้า ๒๐. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๑๖ 
 
 

                ๑๓) นายวรารัตน์   พิมพะกรรณ์  นักวิชาการด้านพระพุทธศาสนา 
                ๑๔) นายทองแดง   พุทธเกตุ      นักวิชาการด้านพุทธศิลป์ 
                ๑๕) ผศ.สานิตย์   โภคาพันธ์       นักวิชาการด้านภาษาในแถบเอเชีย 
                         ตะวันออกเฉียงใต้ 

  ๑๖) นางเชาวนี   เหล็กกล้า        ภัณฑารกัษ์ประจําพิพิธภัณฑสถาน 
  แห่งชาติจังหวัดอุบลราชธานี 

      
๑.๙  ประโยชน์ที่คาดว่าจะได้รับ 
 

๑.๙.๑  ได้ทราบถึงความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา    
๑.๙.๒  ได้ทราบถึงจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี     
๑ .๙ .๓ ได้ทราบถึงคติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัด

อุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 
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บทท่ี ๒ 
ความสาํคญัของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา 

 

ในบทน้ี ผู้วิจัยจะศึกษาเรื่องของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา  จิตรกรรมแบบ
ไทยประเพณี  จิตรกรรมไทยในงานช่างท้องถิ่นและจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา   

 
๒.๑  จิตรกรรมไทยแบบประเพณี 
 

ผนังโบสถ์และวิหารของวัดต่างๆ มักมีรูปภาพสวยงาม เล่าเรื่องประวัติพระพุทธเจ้าบ้าง 
ชาดกบ้าง ทําให้ผู้พบเห็นได้รู้จักเรื่องเก่ียวกับพุทธศาสนา แล้วยังเรียนรู้ธรรมะได้อย่างเพลิดเพลิน 
บางคร้ังได้รู้จักประวัติศาสตร์ไปพร้อมๆ กันด้วย ภาพสวยงามตามผนังโบสถ์และวิหารเหล่าน้ันเรียกว่า 
จิตรกรรมฝาพนัง อันเป็นจิตรกรรมไทยแบบประเพณีอย่างหน่ึง  

 
๒.๑.๑.  ลักษณะของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี  
จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะสําคัญ ๓ ประการ ประการหน่ึง คือ การระบายสี

เรียบ อีกประการหนึ่ง คือ การตัดเส้น เพ่ือแสดงรูปร่าง และแสดงรายละเอียดของภาพ งานตัดเส้นน้ี
ถือว่า มีความสําคัญเป็นพิเศษ เพราะนอกจากจะแสดงฝีมือเชิงช่างแล้ว ยังสะท้อนแนวคิดเก่ียวกับ
ระดับของสังคมอีกด้วย เช่น การเขียนภาพพระราชา เจ้านาย และบ่าวไพร่ จะมีกฎเกณฑ์ในการแสดง
ภาพแตกต่างกัน การตัดเส้นแสดงภาพพระราชา จะต้องให้ดูอ่อนช้อย แต่สง่างาม ราวกับสมมติเทพ 
เคร่ืองทรงของพระองค์ก็เขียนอย่างประณีต ปิดทองตัดเส้นอย่างงดงาม  ประการสุดท้ายคือ การมี
รูปลักษณ์อย่างอุดมคติกึ่งสมจริง เช่น ภาพพระพุทธเจ้า จะเป็นภาพผสมผสานของลักษณะสมจริงกับ
พุทธลักษณะ อันเป็นอุดมคติ ที่ระบุไว้ในคัมภีร์ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมักจะเน้นพุทธบารมี โดย
เขียนเป็นกรอบประภามณฑลรอบพระวรกาย หรือกรอบรอบพระเศียร หรือพระรัศมีมีรูปเปลวเหนือ
พระเศียร แม้การแสดงภาพพระราชาให้ดูสง่างามราวกับสมมติเทพ ก็เป็นความพยายาม ที่จะแสดง
ลักษณะอุดมคติกึ่งสมจริง ในจิตรกรรมไทยแบบประเพณีเช่นกัน 

 
๒.๑.๒  การจัดวางภาพ   
ช่างเขียนไทยมีวิธีการจัดวางภาพได้แนบเนียนย่ิงนัก กล่าวคือ ท่านเรียงลําดับ ภาพ

เหตุการณ์ก่อน - หลังตามเน้ือเร่ือง คั่นแต่ละฉากแต่ละตอนด้วยภาพทิวทัศน์ เช่น ต้นไม้ หรือ
บ้านเรือน ช่างเขียนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนปลาย และกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น ประดิษฐ์กรอบรูป
สามเหลี่ยมที่ขอบหยักเป็นฟันปลาเรียกว่า "สินเทา" เพ่ือแบ่งฉาก ทําให้เน้นแต่ละฉากได้ชัดเจนงดงาม
มากข้ึน 

 
๒.๑.๓  การสร้างจิตรกรรมฝาผนังของชา่งไทยสมัยโบราณ                                                        
ก่อนอ่ืนช่างต้องเตรียมผนังให้มีพ้ืนผิวเรียบ และต้องไม่ดูดสีที่ระบาย ขั้นต้นช่างหมักปูน

ขาวที่จะฉาบผนังไว้ราว ๓ เดือน หรือนานกว่าน้ัน ระหว่างน้ันจะต้องหมั่นถ่ายนํ้า จนความเค็มของปูน
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ลดน้อยลง จึงนําปูนหมักมาผสมกับนํ้าอ้อยเค่ียว ที่เหนียวประดุจนํ้าผึ้ง และกาวจากยางไม้ หรือจาก
หนังสัตว์ ช่างบางท่านร่อนทรายละเอียดผสมด้วย ส่วนผสมทั้ง ๔ น้ี จะทําให้ปูนฉาบแข็งเหนียว และมี
ผิวเรียบเป็นมันเมื่อปูนฉาบแห้งสนิทแล้ว ให้ชโลมผนังด้วยน้ําต้มใบขี้เหล็ก เพ่ือให้ผนังลดความเป็นด่าง 
เพราะด่างอาจทําปฏิกิริยากับสีบางสี เช่น ทําสีแดงให้จางซีด วิธีทดสอบว่า ผนังยังมีความเป็นด่างอยู่
หรือไม่ ช่างโบราณใช้ขมิ้นขีด หากสีเหลืองของขมิ้นเปลี่ยนเป็นสีแดง แสดงว่า ผนังยังมีความเป็นด่าง
อยู่ ต้องชะล้างด้วยน้ําต้มใบขี้เหล็กต่อไปอีก เมื่อเตรียมผนังพร้อมแล้ว จะต้องทารองพ้ืนก่อนการเขียน
ภาพ ส่วนผสมของรองพ้ืนประกอบด้วย ดินสอพองบดละเอียด หมักในนํ้า กรองสิ่งสกปรกออกให้หมด 
แล้วจึงทับนํ้าให้ดินสอพองหมาด นํามาผสมกับกาว ที่ได้จากนํ้าต้มเม็ดในของมะขาม เมื่อรองพ้ืนแห้ง
แล้ว จึงขัดให้เรียบก่อนเขียนภาพสีที่ใช้เขียนภาพ ช่างโบราณเตรียมจากธาตุแร่ เช่น สีดําได้จากเขม่า
ถ่านของไม้เน้ือแข็ง สีเหลือง สีนวลได้จากดินธรรมชาติ สีแดงได้จากดินแดง สีทองได้จากแผ่น
ทองคําเปลว ช่างไทยใช้สีแดง เหลือง เขียว คราม ขาว ดํา เป็นหลัก ผสมกันเกิดเป็นสีอ่ืนๆ ได้อีกนํ้า
ผสมสีใช้นํ้าผสมกาวที่เตรียมจากหนังสัตว์ หรือกาวกระถิน ผสมไว้ในภาชนะเล็กๆ เช่น โกร่งหรือกะลา 
เมื่อใช้ไปสีแห้ง ก็เติมนํ้า ใช้สากบดฝนให้กลับเป็นนํ้าสี นํามาใช้งานได้อีกหากต้องการให้ภาพแวววาว
ประดุจทอง ช่างจะใช้ทองคําเปลวปิดส่วนน้ัน ก่อนปิดทอง ต้องทากาว ที่ทําจากต้นรัก หรือยางต้น
มะเด่ือ เมื่อปิดทองแล้ว ช่างมักตัดเส้นด้วยสีแดง หรือสีดํา เพราะท้ัง ๒ เส้นน้ี ช่วยขับสีทองให้เปล่ง
ประกายได้ดีกว่าสีอ่ืนๆพู่กันที่ช่างใช้ระบายสีน้ัน มีหลายขนาด หากใช้ตัดเส้น ช่างใช้พู่กันขนาดเล็ก ซึ่ง
ช่างนิยมเรียกว่า พู่กันหนวดหนู ทั้งๆ ที่ทําจากขนหูวัว หากใช้ระบายพ้ืนที่ขนาดใหญ่ ช่างใช้แปรงทํา
จากรากต้นลําเจียก หรือทําจากเปลือกต้นกระดังงา โดยนํามาตัดเป็นท่อน ให้พอเหมาะกับความ
ต้องการใช้ นําไปแช่นํ้าให้อ่อนนุ่ม เพ่ือจะได้ทุบปลายข้างหน่ึงให้แตกเป็นฝอย ใช้เป็นขนแปรงได้ 
สําหรับจิตรกรรมสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ช่างคิดประดิษฐ์วิธีเขียนใบไม้เป็นกลุ่ม เป็นพุ่ม ด้วย
การ "กระทุ้ง" คือ ใช้แปรงแตะสีหมาดๆ แล้วแตะแต้มให้เกิดเป็นกลุ่มหรือพุ่มใบไม้ตามต้องการ 
 

๒.๑.๔ ช่างเขียน  
ก่อนที่จะมีระบบโรงเรียนฝึกช่างเขียนน้ัน ผู้ที่รักจะเป็นช่างเขียน จะต้องฝากตัวเป็นศิษย์

ในสํานักของช่างเขียน ที่อาจจะเป็นพระภิกษุ หรือฆราวาส ศิษย์จะต้องปรนนิบัติรับใช้ครู พร้อมๆ กับ
ฝึกเขียนภาพไปด้วย ครูแต่ละสํานักต่างก็มีลักษณะ และกลวิธีการเขียนภาพเฉพาะของตน อย่างที่
เรียกกันว่า "สกุลช่าง"นอกจากช่างท้องถิ่น ซึ่งมีฝีมือและลักษณะต่างๆ กัน ตามสกุลช่างของตนแล้ว ยัง
มีช่างหลวงจากราชสํานักอีกด้วย ช่างหลวงนี้มีระเบียบแบบแผน ในการเขียนภาพของตน เป็นที่
ยอมรับนับถือว่า เป็นงานจิตรกรรมที่ประณีตงดงาม งานของช่างหลวง จึงมักมีอิทธิพล ต่อการเขียน
ภาพของช่างท้องถ่ินเสมอ ผลงานของช่างเขียนจิตรกรรมไทยแบบประเพณี ส่วนมากมักปรากฏเป็น
ภาพจิตรกรรมฝาผนังในโบสถ์และวิหาร เป็นภาพแบบอุดมคติกึ่งสมจริง จําลองแนวคิด ความศรัทธา
ในพุทธศาสนา อีกทั้งยังสอดแทรกกิจกรรมทางสังคม ชีวิตความเป็นอยู่ของผู้คน จากจิตรกรรมไทย
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แบบประเพณีน้ี นอกจากจะให้เราตระหนักถึงภูมิปัญญา และฝีมือของช่างไทยแล้ว ยังให้ความรู้เชิง
ประวัติศาสตร์ อันมีค่าย่ิงแก่อนุชนรุ่นต่อๆ มาด้วย๑ 
 สรุปว่า  จิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี  เขียนเ พ่ือแสดงเรื่ องราวเ ก่ียวกับ
พระพุทธศาสนาและคติธรรมต่าง ๆ จิตรกรรมไทยแบบประเพณีมีลักษณะสําคัญ ๓ ประการ ๑)การ
ระบายสีเรียบ ๒)การตัดเส้น  ๓)การมีรูปลักษณ์อย่างอุดมคติกึ่งสมจริง นิยมแบ่งพ้ืนที่ด้วยเส้นสินเทา
หรือใช้ภาพธรรมชาติ สีที่ได้มาจากแร่ธาตุธรรมชาติ เช่น สีดําทําจากเขม่าหรือถ่าน สีแดงมาจากดินสี
แดง สีทองก็ใช้ทองคําเปลว ส่วนพู่กันที่ท่านใช้ ทําจากรากต้นลําเจียก หรือทําจากเปลือกต้นกระดังงา 
ถ้าเป็นพู่กันขนาดเล็ก ใช้สําหรับตัดเส้น ก็ทํามาจากขนหูวัว จิตรกรรมไทยแบบประเพณีน้ี เป็นศิลปะที่
คนไทยควรภาคภูมิใจ 
 
๒.๒  จิตรกรรมไทยในงานช่างท้องถ่ิน 
 
 จิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบ้านมีรูปแบบแสดงออกค่อนข้างเด่นชัดของความเป็นท้องถิ่น
อีสาน   ช่างท้องถิ่นจะเขียนแบบเรียบง่าย ตรงไปตรงมา ช่างจะวาดจากแรงบัลดาลใจและด้วยความ
เลื่อมใสศรัทธาต่อพระพุทธศาสนา ซึ่งเป็นเคร่ืองยึดเหน่ียวจิตใจ จังหวัดอุบลราชธานี จําแนกลักษณะ
ของจิตรกรรมไทยในงานช่างของท้องถิ่นได้ดังน้ี คือ 
 
 ๒.๒.๑  จิตรกรรมไทยเป็นภาพท่ีแสดงเร่ืองราวต่าง ๆ  
 ด้วยการเขียนลวดลายประดับตกแต่งในการช่างของไทย เช่น ภาพพุทธประวัติ ชาดก  
หรือประวัติศาสตร์ในการสร้างโบสถ์วิหาร ตลอดจนการเขียนลวดลายรดน้ําตู้พระธรรม และลวดลาย
ภาชนะเคร่ืองใช้ พัด ลับแล บังตา และการเขียนสมุดภาพไตรภูมิต่าง ๆ เป็นต้น 
 
 ๒.๒.๒  จิตรกรรมไทยเป็นจิตรกรรมชั้นสูง   
 ช่างนิยมเขียนภาพด้วยสีฝุ่น และปิดทองเรื่องราวท่ีเขียน ทั้งน้ีอาศัยเค้าโครงจากพุทธ
ประวัติ วรรณคดี หรือประวัติศาสตร์ในการเขียนภาพตามความเหมาะสม  เช่น เขียนภาพพุทธประวัติ  
ชาดกทางศาสนาบนผนังโบสถ์ วิหาร เขียนภาพวรรณคดีบนลับแลหรือบังตา เป็นต้น ลักษณะ
ศิลปกรรมไทยจึงแปลกไปจากธรรมชาติ ทั้งที่มีรูปร่างทรวดทรงอ่อนช้อย และคดโค้งจากของจริงตาม
ธรรมชาติ   
 
 ๒.๒.๓  จิตรกรรมไทยเปน็ภาพเขียนสองมิติ(Two Dimension)   
 ภาพจิตรกรรมไทยคํานึงถึงเร่ืองเส้นและสีเป็นสําคัญ ไม่มีแสดงเงา และระยะใกล้ไกลของสี  
ลักษณะภาพเป็นสีแบน ๆ ตัดเส้นตลอดทั้งภาพ การตัดเส้นในภาพเป็นแบบชํานิชํานาญ(Skill) ของ

                                                        
๑ สันติ  เล็กสุขุม,"จิตรกรรมไทยไทยประเพณี",หนังสือสารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราช

ประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๒๐ (๒๕๓๘) : หน้า ๗๕-๘๑. 
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ศิลปินแต่ละคนเพ่ือให้ภาพมีชีวิตข้ึนโดยไม่ต้องใช้แสงเงา และระยะใกล้ไกลแบบตะวันตก  ฉะน้ัน  การ
ฝึกหัดเขียนเส้น  จึงเป็นหัวใจสําคัญในการเขียนภาพไทย 
   
 ๒.๒.๔  จิตรกรรมไทยเปน็ภาพคนแสดงความรู้สึกด้วยเส้นและท่าทาง   
 การเขียนภาพไทยไม่อาจแสดงความรู้สึกของบุคคล ในภาพด้วยสีหน้าและแววตา จึงแสดง
ความรู้สึกต่าง ๆ ด้วยท่าทางของบุคคลในภาพเช่นเดียวกับการแสดงโขน โดยใช้ลักษณะส่วนรวมของ
เส้นเอแสดงความรู้สึกของภาพ อาทิ แสดงความมั่นคงแข็งแรง 
 
 ๒.๒.๕  จิตรกรรมไทยเปน็ภาพบคุคลแสดงความแตกต่างด้วยสี   
 หลักในการฝึกหัดเขียนภาพไทย จําแนกออกเป็น ๔ แบบ คือ กระหนก นารี กระบ่ี คช  
ดังน้ันภาพมนุษย์ เทวดา หรือยักษ์ที่อยู่ในประเภทเดียวกันจึงมีหน้าคล้ายกันหมด ทั้งน้ีได้แสดงความ
เคลื่อนไหว ด้วยเส้นส่วนรวมเป็นเส้นคดโค้งสัมพันธ์เป็นภาพและแสดงความมั่นคงแข็งแรงด้วยเส้นตรง  
หนักและหนาเป็นต้น 
 
 ๒.๒.๖  จิตรกรรมไทยเปน็ภาพแสดงจุดสนใจโดยไม่คํานึงถึงสัดส่วน  
 ภาพในเร่ืองตอนใดที่ต้องการให้เด่นเป็นที่สนใจ ควรเขียนให้เด่นชัดโดยลดสัดส่วน
ประกอบอ่ืน ๆ ในเร่ืองลง ไม่คํานึงถึงส่วนประกอบมาก เช่น ในเร่ืองการแสดงทศกัณฐ์ในกรุงลงกา  
โดยเขียนรูปทศกัณฐ์ตัวโตอยู่ในปราสาท ตามความเป็นจริงแล้วทศกัณฐ์จะยืนหรือเคล่ือนไหวไปมาใน
ปราสาทไม่ได้หรือเหล่าเสนาอํามาตย์ในเรื่องว่าเฝ้าแหนจํานวนหมื่นน้ันลดลงเขียนไม่กี่คน หรือบางคร้ัง
เขียนเหล่าเสนาอํามาตย์ตัวเล็ก ๆ การเขียนภาพแสดงจุดสนใจโดยย่อวัตถุลงเช่นน้ีอาจผิดจากความ
เป็นจริง แต่ย่อมมีความกลมกลืนอย่างดี มองไม่ขัดเขิน ซึ่งเป็นการจัดภาพที่ชาญฉลาดยิ่ง 
 
 ๒.๒.๗  จิตรกรรมไทยเปน็ภาพแบบเลา่เรือ่ง   
 ภาพจิตรกรรมไทยส่วนใหญ่แสดงเร่ืองราวในชาดก  หรือวรรณคดีติดต่อกันเป็นลําดับ  
บางตอนเขียนเพียงตัวเอกและส่วนประกอบสําคัญที่สุดในเร่ืองติดต่อกันไปทั้งหมด  มีภาพธรรมชาติ  
เช่น  ภูเขา  และต้นไม้  เพ่ือให้องค์ประกอบทั้งหมดของภาพดีขึ้นเป็นเร่ืองน่าพิศวงย่ิงที่ศิลปินไทย
สามารถคัดเลือกภาพและจัดภาพเพียงส่วนน้อย แต่ผู้ดูสามารถทราบเรื่องราวสมบูรณ์เช่นกับได้อ่าน
ชาดกหรืออ่านวรรณคดีทั้งเรื่อง 
 
 ๒.๒.๘  จิตรกรรมไทยเปน็ทศันียภาพแบบมองจากที่สูง( Bird's  eyes  view )  
 ตําแหน่งที่ปรากฏในภาพไทยส่วนใหญ่ เป็นภาพแลจากท่ีสูงเช่นเดียวกับนกมอง อาจเห็น
สิ่งที่อยู่เบ้ืองล่างทั่วไปทั้งอาคารและบ้านเรือน และบุคคลที่ทํากิจกรรมต่าง ๆ การเขียนภาพแบบนี้มัก
ผิดหลักทัศนียภาพ( perspective ) สมัยใหม่แต่ทั้งภาพยังกลมกลืนอย่างดี รูปลักษณ์ของจิตรกรรม
ไทยและลักษณะศิลปินแบบอุดมคติอย่างสมบูรณ์แล้วสะท้อนถึงลักษณะของชาติไทยอย่างสมบูรณ์  ซึ่ง
เป็นความฉลาดของศิลปินแต่โบราณที่สร้างจิตรกรรมไว้ในรูปของตําราเล่มใหญ่ให้บุคคลได้ศึกษา เช่น  
ภาพชาดก หรือวรรณคดีอาจรู้เรื่องราวได้ตลอดโดยไม่ต้องอ่านหนังสือ นอกจากน้ันภาพดังกล่าวยังมี
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ข้อคิดแฝงอยู่มาก  อาทิภาพทศชาติเร่ืองพระเวสสันดรท่ีนิยมเขียนบนฝาผนังน้ัน เป็นภาพองค์พระ
เวสสันดร และพระประยูรญาติ และปราสาทราชวังของพระองค์ ตลอดจนเทือกเขาวงกตที่แวดล้อม
ด้วยโขดเขาลําเนาไม้  สัตว์จตุบาท ทวิบาทตามอรรถโวหารท่ีกวีร้อยกรองไว้ ทั้งยังเห็นสภาพสังคมของ
ชาวเมือง การเกี้ยวพาราสีของหนุ่มสาว การเล่นสนุกของเด็ก รวมท้ังการล่าเน้ือของพรานป่า ภาพ
เหล่าน้ันสะท้อนความเป็นอยู่ จารีตประเพณี ความนิยมของพลเมืองในสมัยน้ัน  น่ันคือแก่นแท้ของ
ประวัติศาสตร์ที่ไม่ได้บันทึกในพงศาวดารเล่มใด เมื่อพิจารณาภาพจิตรกรรมดังกล่าวให้ละเอียดลออ
ขึ้นเพียงใด ย่อมเห็นชีวิต "ไทย" ในอดีตเด่นชัดขึ้นเพียงน้ัน 
 จิตรกรรมฝาผนังไทยในสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้น ในเขตเทศบาลเมืองอุบลราชธานี มีภาพ
จิตรกรรมฝาผนังมีภาพเขียนแบบอุดมคติของไทย เน้นความอ่อนช้อยสวยงามของภาพด้วยเส้น  แสดง
ความแตกต่างของสิ่งของด้วยสี ภาพจิตรกรรมไทยที่สวยงามมีดังน้ี  จิตรกรรมไทยในหอพระบาทวัดทุ่ง
ศรีเมือง จิตรกรรมในอุโบสถวัดบ้านนาควาย๒ 
 สรุปว่า  จิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบ้านเป็นงานที่มีความประณีต ที่เขียนจากความคิดและ
มโนภาพที่มีลักษณะเป็นอุดมคติ เป็นแบบเล่าเรือง การเขียนภาพบุคคลน้ันจะเขียนให้ได้สัดส่วน
สวยงามอ่อนช้อย ไม่นิยมแสดงความรู้สึกบนใบหน้า แต่จะสื่อความหมายด้วยการแสดงกิริยาอาการ  
แสดงความแตกต่างของคนด้วยสี  ในการจัดองค์ประกอบบนพ้ืนผนังที่กว้างใหญ่น้ัน เรื่องราวเดียวกัน
ที่มีหลายกลุ่มภาพ การเขียนภาพใช้วิธีแบบแบนราบ ไม่แสดงปริมาตร ไม่มีระยะใกล้ไกลหรือลึก ภาพ
ทั้งหมดจะดูเด่นชัดตลอดผนัง และเหมือนมองจากที่สูงเป็นการวาดเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ง่ายขึ้น 
 
๒.๓  จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา 
 

จิตรกรรมฝาผนังไทยช่วยเสริมสร้างความงดงามของพุทธสถานแล้ว ยังใช้เป็นสื่อในการ
ประกอบหลักธรรมคําสอนในพุทธศาสนาด้วย เพราะภาพจิตรกรรมฝาผนังได้เล่าเรื่องราวพุทธประวัติ  
และสะท้อนหลักคําสอนออกมาเป็นรูปภาพ ทําให้เกิดความเข้าใจมากย่ิงขึ้น ช่างเขียนจิตรกรรมฝาผนัง 
ได้สร้างสรรค์ผลงานข้ึนด้วยความศรัทธาในพุทธศาสนา ถอืว่าพุทธศาสนาเป็นของล้ําค่า สูงส่ง การที่
ช่างเพียงมีจดุมุ่งหมายอยู่ที่หวังผลบุญกุศลเป็นสําคัญ  
 
  ๒.๓.๑.  ประวัติความเป็นมาของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา   

เริ่มสมัยประวัติศาสตร์ เมื่อวัฒนธรรมทางศาสนาแพร่หลายเข้ามา ศิลปกรรม และภาษา 
หนังสือ ก็ย่อมแพร่หลายเข้ามาพร้อมกันน้ันด้วย ศิลปกรรม เป็นอุปกรณ์สําคัญ ในการส่ังสอน โดย
เพ่ิมเติมการถ่ายทอดภาษาพูด และภาษาเขียน ด้วยภาษาภาพ กล่าวคือ เล่าเร่ืองด้วยภาพ เพ่ือให้เกิด
ความเลื่อมใสศรัทธา ในศาสนา ในหมู่ประชาชนได้ดีย่ิงขึ้น แหล่งกําเนิดศาสนาที่เผยแผ่เข้ามาน้ันคือ 
ประเทศอินเดีย อารยธรรมอินเดียซึ่งแพร่หลายออกสู่โลกภายนอกราว ๒,๐๐๐ ปีมาแล้ว เข้ามาสู่
ประเทศไทย  

                                                        
 ๒ กระทรวงศึกษาธิการ,"วัฒนธรรม พัฒนาทางประวัติศาสตร์เอกลักษณ์และภูมิปัญญา จังหวัด
อุบลราชธานี",หนังสือเฉลิมพระเกียรติในหลวง, ( กรุงเทพฯ,๒๕๔๔) หน้า ๑๔๑-๑๔๓. 
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เมื่อราวพุทธศตวรรษที่ ๑๐ - ๑๑ ก่อให้เกิดวัฒนธรรมที่เรียกว่า ทวาราวดี ซึ่งรับนับถือ
พุทธศาสนา  ศิลปกรรมในวัฒนธรรมทางทวาราวดี ทําหน้าที่ถ่ายทอดคําสอนในพุทธศาสนาให้เป็น
รูปธรรม เช่น สร้างพระพุทธรูป หรือสร้างงานประติมากรรมเล่าเร่ืองในศาสนา เช่น พุทธประวัติชาดก 
โดยสลักลงบนหิน หรือใช้ปูนป้ัน รวมทั้งสร้างอาคารศาสนสถานท่ี ก่อด้วยอิฐ ปรากฏเป็นหลักฐาน
ร่องรอยให้เห็นอยู่ แต่ไม่เหลือปรากฏหลักฐานทางด้านจิตรกรรม คงชํารุดเสียหายไปหมดแล้ว เพราะ
งานจิตรกรรมเขียนด้วยวัสดุที่ไม่คงทน ถูกแดด ถูกฝนไม่นานก็หมดไป  

สมัยสุโขทัยเริ่มต้น เมื่อราวปลายพุทธศตวรรษที่ ๑๘ มีการติดต่อเก่ียวข้องกับพุทธศาสนา
ของประเทศพม่า ลังกา จิตรกรรมของสมัยสุโขทัย จึงมีส่วนคล้ายคลึงกับจิตรกรรมของลังกาและพม่า
อยู่บ้าง แต่ยังมีเอกลักษณ์ของตนเอง ที่เด่นชัดเป็นพิเศษตามลักษณะไทย มีการสืบทอดผ่านมาสู่สมัย
กรุงศรีอยุธยา จนถึงสมัยกรุงรัตนโกสินทร์  

การติดต่อกับต่างบ้านต่างเมือง นําพาให้มีการถ่าย-รับอิทธิพลทางด้านศิลปวัฒนธรรมซึ่ง
กันและกัน จิตรกรรมไทยแบบประเพณีได้รับอิทธิพลจากศิลปะจีน ที่เข้ามาผสมผสาน ต้ังแต่สมัยกรุง
ศรีอยุธยามาแล้ว และเด่นชัดมาก ในสมัยกรุงรัตนโกสินทร์ ครั้งรัชกาล พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้า
เจ้าอยู่หัว เพราะมีการติดต่อค้าขายกับประเทศจีนอย่างใกล้ชิดย่ิงกว่าอดีต จนกระทั่งในรัชกาล 
พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว บทบาทอย่างมากมายของอิทธิพลตะวันตก จึงมีผลต่อโฉม
หน้าของจิตรกรรมไทยแบบประเพณี การผสมผสานครั้งน้ี ได้ทําให้ลักษณะแบบประเพณีแปรเปลี่ยน
ไปอย่างรวดเร็ว จนในที่สุดก็กลายมาเป็นลักษณะสากล หรือที่เรียกว่า จิตรกรรมร่วมสมัยในปัจจุบัน๓ 
 

๒.๓.๒  ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพทุธศาสนา 
ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนาที่เด่น มีอยู่ในจิตกรรมฝาผนังแบบ

ประเพณีที่สะท้อนความเป็นชนชาติไทย คือ ลักษณะงานศิลปะที่สร้างตามแบบมโนคติหรืออุดมคติที่มี
ลักษณะเน้นคุณค่าทางการเห็นเชิงเส้น(Liner quality) ที่ประดิษฐ์สร้างอย่างประณีตบรรจง อาศัย
ทักษะฝีมือสูง ให้ความรู้สึกสงบที่สะท้อนปัจเจกลักษณ์(Individuality) ของศิลปิน แล้วยังให้ลักษณะที่
เป็นบุคลิกไทยซึ่งครอบคลุมด้วยความเช่ือถือศรัทธาในพระพุทธศาสนา จึงไม่นิยมให้เหมือนธรรมชาติ 
แต่เป็น “รูปลักษณ์แห่งมโนคติ” ดังน้ัน  จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนาจึงมีลักษณะเป็น
ศิลปะแบบอุดมคติ โดยมีการจัดองค์ประกอบ ๒ มิติ มีลักษณะเด่นดังน้ี 

๑.  สามารถแสดงภาพได้หลายตอนบนผนังเดียวกัน สามารถเน้นจุดสนใจได้หลายจุด และ
แสดงเรื่องราวได้ละเอียดมากน้อยตามขนาดของผนัง 

๒.  สามารถสร้างจินตนาการตามเร่ืองราวได้กว้างกว่าที่ตาเห็น คือ การจัดภาพเพียง
เล็กน้อยก็สามารถทําให้ผู้ชมทราบเรื่องราวโดยสมบูรณ์คล้ายเห็นเมืองทั้งเมือง ป่าทั้งป่า และยัง
สะท้อนให้เห็นถึงจารีตประเพณีของผู้คนในยุคสมัยน้ันอีกด้วย 

๓. สามารถทําให้ภาพแบบ ๒ มิติ สร้างความกลมกลืนระหว่างคุณค่าทางเร่ืองราว 
(Subject Value) กับคุณค่าทางรูปทรง(Form Value) และสามารถแสดงจุดสําคัญของเรื่องราวที่คน

                                                        
๓

 สันติ  เล็กสุขุม,"จิตรกรรมไทยไทยประเพณี",หนังสือสารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราช
ประสงค์ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๒๐ (๒๕๓๘) : หน้า ๘๓-๘๔. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๕ 
 

ทั่วไปเห็นแล้วเข้าใจได้ง่าย ทําให้คุณค่าของจิตรกรรมไม่ติดอยู่กับรูปแบบที่เป็นจริง ความรู้สึกของภาพ
จะนําพาไปถึงหลักปรัชญา และคําสอนทางพระพุทธศาสนา๔ 

 
๒.๓.๓  คุณคา่ของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา 
คุณวิทยา(Axiology) เป็นสาขาหน่ึงของวิชาปรัชญา กล่าวถึงอุดมคติต่าง ๆ ในด้านความ

จริง(ตรรกวิทยา) ความดี(จริยศาสตร์) ความงาม(สุนทรียศาสตร์) และความบริสุทธ์ิทางจิตใจ การมี
ความรู้สึกซาบซึ้งในคุณค่าต่าง ๆ เป็นลักษณะพิเศษของมนุษย์ เพราะคุณค่าเป็นนามธรรมที่มนุษย์
เท่าน้ันจะเข้าใจและซาบซึ้งได้ เน่ืองจากมนุษย์เป็นสัตว์ที่รู้จักคิดรู้จักเหตุผล จึงมีความต้องการทางด้าน
จิตใจมากโดยเฉพาะกิจกรรมทางปัญญา และคุณค่าต่าง ๆ จึงเป็นสิ่งจําเป็นเพราะเป็นอาหารใจ ทําให้
มนุษย์พยายามสร้างคุณค่าต่าง ๆ ในศตวรรษที่ ๑๙ คุณวิทยาได้มีบทบาทในการวิเคราะห์คุณค่าของ
ประสบการณ์ในสาขามานุษยวิทยา สังคมวิทยา จิตวิทยา และเศรษฐศาสตร์ เป็นต้น ดังน้ันนิยามคําว่า 
“คุณค่า(value)” จึงหมายถึง สิ่งที่มีอยู่จริงและสัมพันธ์กับความแท้จริง คือ คุณค่าเป็นเน้ือแท้ ความ
แท้จริงเป็นโครงสร้าง ความมีอยู่ของสิ่งที่แท้จริงต้องอาศัยคุณค่า และคุณค่าเป็นเน้ือแท้ซึ่งแตกต่างจาก
วัตถุและคุณภาพของวัตถุ สิ่งทั้งหลายและการกระทําทั้งหลายย่อมมีคุณค่า แต่คุณค่ามิได้มีอยู่อย่าง
เปิดเผย หากแต่แฝงอยู่และจะรู้ได้ด้วยความสํานึกในคุณค่าจิตรกรรมฝาผนังเป็นศิลปะที่รับรู้ได้ด้วย
สายตา ทําให้เกิดแรงกระตุ้นและตอบสนองด้านจิตใจ เป็นตัวแปรค่าและกําหนดความงาม ความ
ประณีต เร่ืองราว และประโยชน์ต่อสังคม การรับรู้คุณค่าเหล่าน้ี รับรู้ได้ด้วยอารมณ์ความรู้สึกของแต่
ละบุคคล เกิดเป็นความรู้สึกประทับใจ ความอ่ิมเอิบใจในคุณค่าที่ได้เห็น ฉะน้ันพระพุทธศาสนาจึงใช้
ศิลปะ เป็นเคร่ืองมือในการเผยแผ่พระพุทธศาสนาอีกทางหน่ึง คุณค่าของจิตรกรรมฝาผนังเชิงพุทธมี
รายละเอียดดังน้ี 

๑.  คุณค่าในการยกระดับจิตใจ  เมื่อมนุษย์ได้ช่ืนชมความงามของศิลปะ มนุษย์จะมีจิตใจ
แช่มช่ืนและละเอียดอ่อน งานศิลปะให้ทั้งความงาม ความรู้สึกถึงความดีงาม และจริยธรรมอย่างลึกซึ้ง 
เป็นการจรรโลงจิตใจให้ผ่อนคลายจากความเคร่งเครียด และพัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น  

๒.  คุณค่าต่อผู้ชมและสังคมไทย จิตรกรรมฝาผนังเป็นศิลปะที่สื่อความงามและความรู้สึก
ไปให้ผู้ชมได้ง่าย โดยเบ้ืองต้นเป็นคุณค่าทางจิตใจในการชมความงามของเส้น สี แสง เงา และ
องค์ประกอบของภาพซึ่งช่วยผ่อนคลายอารมณ์ ให้คติธรรม แนวคิดในการดํารงชีวิตและรักษา
ขนบธรรมเนียมประเพณี วัฒนธรรม ศาสนา และประวัติศาสตร์จากจิตรกรรมฝาผนัง 

๓. คุณค่าทางพระพุทธศาสนา จิตรกรรมฝาผนังไทยส่วนมากเขียนเร่ืองราวทาง
พระพุทธศาสนาแทบทั้งสิ้น ซึ่งสะท้อนโลกทัศน์ทางพระพุทธศาสนาของคนโบราณดูคล้ายกับคนยุค
ปัจจุบัน แต่โดยความเป็นจริงยังให้ความสําคัญกับอดีตพุทธเจ้า ชาดก ซึ่งล้วนสะท้อนถึงการบําเพ็ญ
บารมีเพ่ือเป็นพระพุทธเจ้าในอนาคต และเขียนไตรภูมิเพ่ือสอนให้คนมองจักรวาลตามกรอบแนวคิด

                                                        
๔
 พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส, รศ.ดร.,นางสาวกรรณกิาร์ ตั้งตุลานนท์, คุณค่าและความสําคัญของ

จิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถกลางน้ํามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, พิมพ์ครั้งท่ี ๑,(อยุธยา : บริษัท 
รพีปกรณ์ จํากัด,๒๕๕๖) หน้า ๓๓-๓๔. 
 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๒๖ 
 

ทางพระพุทธศาสนาที่ว่า สรรพสิ่งมีความยิ่งใหญ่และงดงาม แต่สุดท้ายก็ไม่มีอะไรแน่นอน ทุกสิ่ง
เป็นไปตามวัฏสงสาร สิ่งที่มนุษย์จะเหลืออยู่คือความดีที่ได้ทําไว้ ดังน้ันจิตรกรรมฝาผนังดังกล่าวจึงแฝง
ไว้ด้วยหลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า  

๔.  คุณค่าทางประวัติศาสตร์  จิตรกรรมฝาผนังไทยมีอายุอยู่ได้นับร้อยปีขึ้นไป ศิลปิน
ไม่ได้เขียนเพียงเร่ืองเล่าทางพระพุทธศาสนาเท่าน้ัน แต่ยังเขียนสอดแทรกวิถีชีวิตของสังคม เช่น การ
แต่งกายของกษัตริย์จนถึงชาวบ้าน สถาปัตยกรรมของปราสาทราชวังจนถึงบ้านเรือนชุมชนที่ปัจจุบัน
หาดูในความเป็นจริงไม่ได้แล้ว จึงถือเป็นแหล่งข้อมูลในการศึกษาชีวิตของคนในอดีต 

๕. คุณค่าทางศิลปกรรม  จิตรกรรมฝาผนังไทยสะท้อนถึงลักษณะความงามและ
เอกลักษณ์เฉพาะของไทย เช่น ภาพบุคคลจะไม่มีกล้ามเน้ือและแสงเงา การใช้สีสันจะไม่อ้างอิง
ข้อเท็จจริงตามที่เห็น แต่ใช้สีแดงระบายท้องฟ้า เป็นต้น และภาพชนช้ันสูงจะมีกิริยาอาการในรูปแบบ
ที่คล้ายท่าทางแบบนาฏลักษณ์ ซึ่งจิตรกรรมฝาผนังช้ันครูเหล่าน้ีเป็นแบบฉบับในการนํามาสร้างสรรค์
และพัฒนางานต่อจนถึงปัจจุบันน้ี๕ 

 
๒.๓.๔  ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา 
จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนาเป็นงานเขียนขนาดใหญ่ อยู่ทนทาน ถูกสร้าง

ขึ้นมาเพ่ือประโยชน์ทางพระพุทธศาสนา นิยมเขียนมาต้ังแต่สมัยโบราณ มีคุณค่าทางจิตรกรรม 
โบราณคดีประวัติศาสตร์และคติความเช่ือ เป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่สําคัญของชาติที่ควรได้รับการ
ดูแลรักษาไว้ ความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา สามารถแยกประเด็นได้ดังน้ี 

๑.  ความสําคัญในมูลเหตุของการสร้าง  คือ 
   ๑.๑  เป็นการยกย่องเชิดชูพระพุทธศาสนา  มีความตอนหน่ึงที่สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์

เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติติวงศ์ทรงอธิบายไว้ว่า “การเขียนฝาผนังวัดและวังดูมีหลักฐานโบราณ
ต่างกัน การเขียนในวัดเพ่ือจะจูงใจให้คนเกิดความเลื่อมใสพระพุทธศาสนา” 

   ๑.๒  เป็นเคร่ืองประดับตกแต่งอาคารหรือสถาปัตยกรรมให้งดงาม และเพ่ิมความสําคัญ
ให้มากข้ึน โดยในสมัยโบราณน้ันวัดเป็นศูนย์กลางของวิชาการหลายแขนง ผู้ถ่ายทอดวิชาการ คือ
พระสงฆ์ ส่วนศิษย์ คือ สามเณรหรือภิกษุที่บวชเรียน การอยู่ในวัดเป็นเวลานานทําให้เกิดความเลื่อมใส
ศรัทธาภายใต้จิตสํานึก เมื่อเข้าไปในพระอุโบสถได้พบพระประธานท่ีมีอาการสงบน่ิงแล้วยังได้พบ
จิตรกรรมฝาผนังที่มีเรื่องราวเก่ียวกับพระพุทธประวัติหรือชาดกท่ีประดับไว้รอบผนัง ได้อาศัยภาพ
เหล่าน้ีศึกษาหาความรู้ ทําให้เกิดความเข้าใจในพระพุทธศาสนามากย่ิงขึ้น 

   ๑.๓  เป็นสื่อประกอบคําสอนในพระพุทธศาสนา เมื่อพุทธศาสนิกชนได้ฟังพระธรรม 
เทศนาแล้วหันมาชมจิตรกรรมฝาผนังที่เป็นธรรมกะถึกจะเกิดความซาบซึ้ง อันเป็นการน้อมนําให้ 
ประพฤติแต่สิ่งที่เป็นบุญกุศล เพราะจิตรกรรมฝาผนังได้ช่ือว่าเป็นจิตรภาษา คือ ภาพจิตรกรรมเป็น
ภาษาที่คนท้ังหลายสามารถเข้าใจ และรู้เร่ืองโดยไม่ต้องศึกษาหรือมีประสบการณ์มาก่อน 

   ๑.๔  เป็นการแสดงออกซึ่งฝีมือและอารมณ์ของจิตรกรโบราณ  เห็นได้ว่าจิตรกรได้ถ่าย 
                                                        

๕
 พระมหาหรรษา ธมฺมหาโส, รศ.ดร.,นางสาวกรรณกิาร์ ตั้งตุลานนท์, คุณค่าและความสําคัญของ

จิตรกรรมฝาผนังของอุโบสถกลางน้ํามหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, หน้า ๓๕-๓๗. 
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๒๗ 
 

ทอดสถานภาพของบุคคลระดับช้ันต่าง ๆ กันโดยมีความแตกต่างกันเรื่องสีและเคร่ืองแต่งกายตลอดจน
การถ่ายทอดลักษณะของป่าเขาลําเนาไพร บ้านเรือน พระราชวัง ล้วนถูกบันทึกในจิตรกรรมฝาผนัง
ทั้งสิ้น 

๒.  ความสําคัญในเรื่องความศรัทธา  จิตรกรเขียนด้วยความศรัทธาในพระพุทธศาสนา 
โดยมีจุดหมายอยู่ที่ผลบุญกุศลเป็นสําคัญ ดังน้ันผลงานที่เป็นผลสําเร็จออกมาจึงเป็นการบรรยาย 
บันทึกความจริงโดยไร้สิ่งอ่ืนใดเคลือบแฝง แสดงว่าหลักฐานจากจิตรกรรมฝาผนังเป็นความจริงที่
เช่ือถือได้ 

๓. ความสําคัญในการบันทึกเรื่องราวร่องรอยในอดีต  เป็นการถ่ายทอดด้วยวิธี
สังเคราะห์(Synthetic art) จิตรกรได้นําสิ่งแวดล้อมที่อยู่ใกล้ตัวมาถ่ายทอดในภาพที่เขียน เช่น วิถี
ชีวิตประจําวันที่ทําให้เห็นรูปแบบสังคมในอดีต และการถ่ายทอดลักษณะท้องถ่ิน (Nationalism)คือ 
ลักษณะวัฒนธรรมประเพณีของชุมชนท่ีอยู่รอบตัวจิตรกร จะถูกบันทึกลงบนจิตรกรรมฝาผนัง เช่น 
การเขียนพระพุทธประวัติให้มีลักษณะเป็นไทยทั้งการแต่งกายและรูปร่างหน้าตา 

๔.  ความสําคัญเป็นเครื่องกล่อมเกลาจิตใจ  เร่ืองทางพระพุทธศาสนาเป็นคติธรรมช่วย 
เตือนใจคนให้ปฏิบัติตามสิ่งที่เหมาะสม มุ่งสอนสัจธรรมเป็นสําคัญและเป็นของคู่โลก คติธรรมชาดก
สะท้อนให้เห็นเรื่องหลักกรรม ภาพไตรภูมิช่วยเตือนสติคนในเรื่องดีช่ัว เร่ืองของวัฏจักรชีวิต 

๕.  ความสําคัญที่เป็นเคร่ืองหมายแสดงความเจริญของชาติ  เป็นหลักฐานบันทึก
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร์ แสดงถึงความเจริญในการสืบทอดพระพุทธศาสนา เป็นการจดบันทึก
ความรู้สึกและปัญญาของมนุษย์ จึงถือเป็นทรัพยากรของชาติที่มีประโยชน์ในการนําไปศึกษาหาความรู้ 
และควรทําการอนุรักษ์ดูแลรักษาอย่างจริงจังเพ่ือให้อยู่คู่กับชาติไทยสืบไป๖ 

สรุปว่า ลักษณะของจิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา คือเป็นจิตรกรรมฝาผนังที่
เขียนภายในพระอุโบสถ วิหาร เป็นต้น เร่ืองที่เขียนจะเป็นเรื่องทางพระพุทธศาสนา วัฒนธรรม
ประเพณีที่เกิดขึ้นจากการนับถือพระพุทธศาสนาทั้งสิ้น ลักษณะของจิตรกรรมในทางพระพุทธศาสนา
น้ัน เป็นแบบอุดมคติ ที่ศิลปินใช้ความสามารถในการสร้างผลงานข้ึนอย่างประณีต ช่วยยกกระดับจิตใจ
ของผู้ชม ผ่านความงามของลายเส้น สี แสงเงา และองค์ประกอบของภาพ ทําให้ เกิดความผ่อนคลาย 
ลดความเคร่งเครียด พัฒนาสุขภาพจิตให้ดีขึ้น อีกทั้งยังมีความสําคัญในการเผยแผ่หลักธรรมคําสั่งสอน
ของพระพุทธเจ้า และมุ่งเน้นให้ศึกษาพระพุทธศาสนาด้วยภาพเป็นหลัก ซึ่งจะเป็นแรงจูงใจให้อยาก
เข้าใกล้เพ่ือศึกษาภาพเหล่าน้ันเพ่ิม มากขึ้น ดังน้ันจิตรกรรมฝาผนังจึงมีคุณค่าและความสําคัญในการ
สืบทอดพระพุทธศาสนาเป็นอย่างยิ่ง 
 

บทสรุป  จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา เป็นจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี 
เขียนเพ่ือแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาและคติธรรมต่าง ๆ ความสําคัญจิตรกรรมฝาผนัง
ในทางพระพุทธศาสนา คือ ช่วยเผยแผ่หลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า และมุ่งเน้นให้ศึกษา

                                                        
๖

 กรรณิการ์  ตั้งตุลานนท์,"ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถวัด
ทองธรรมชาติวรวิหารพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิตวิทยาลัย 
: มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๔) หน้า ๓๒ - ๓๔.     
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๒๘ 
 

พระพุทธศาสนาด้วยภาพเป็นหลัก สามารถช่วยตกแต่งอาคารของศาสนาสถานให้สวยงาม อีกทั้งมี
ความสําคัญในการบันทึกเรื่องราวในอดีต  ทําให้สามารถสืบค้นเร่ืองราวในอดีตได้นอกจากน้ีจิตรกรรม
ยังได้แสดงฝีมือและอารมณ์ของช่างเขียนในอดีตได้เป็นอย่างดี  นิยมแบ่งพ้ืนที่ด้วยเส้นสินเทาหรือใช้
ภาพธรรมชาติ สีที่ได้มาจากแร่ธาตุ ส่วนพู่กันที่ท่านใช้ ทําจากรากต้นลําเจียก หรือทําจากเปลือกต้น
กระดังงา ถ้าเป็นพู่กันขนาดเล็ก ทํามาจากขนหูวัว จิตรกรรมไทยแบบประเพณีน้ี เป็นศิลปะที่คนไทย
ควรภาคภูมิใจ  ส่วนงานจิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบ้าน  เป็นงานที่มีความประณีต ที่เขียนจากความคิด
และมโนภาพที่มีลักษณะเป็นอุดมคติ เป็นแบบเล่าเรือง การเขียนภาพบุคคลน้ันจะเขียนให้ได้สัดส่วน
สวยงามอ่อนช้อย ไม่นิยมแสดงความรู้สึกบนใบหน้า แต่จะสื่อความหมายด้วยการแสดงกิริยาอาการ  
แสดงความแตกต่างของคนด้วยสี  ในการจัดองค์ประกอบบนพ้ืนผนังที่กว้างใหญ่น้ัน เรื่องราวเดียวกัน
ที่มีหลายกลุ่มภาพ การเขียนภาพใช้วิธีแบบแบนราบ ไม่มีระยะใกล้ไกลหรือลึก ภาพทั้งหมดจะดู
เด่นชัดตลอดผนัง และเหมือนมองจากที่สูงเป็นการวาดเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ง่ายขึ้น 
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๓๐ 
 

บทท่ี ๓ 
จิตรกรรมฝาผนังในวัดทุ่งศรเีมือง  จังหวัดอุบลราชธาน ี

 
เน้ือหาของบทน้ี  กล่าวถึงบริบทของวัดทุ่งศรีเมือง  จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดทุ่งศรีเมือง  

รายละเอียดของห้องภาพที่แยกย่อยออกเป็นตอน ๆ ดังต่อไปนี้  
 
๓.๑  วัดทุ่งศรีเมือง  อําเภอเมือง  จังหวัดอุบลราชธาน ี 

  
วัดทุ่งศรีเมือง เป็นวัดเก่าแก่แห่งหน่ึงของจังหวัดอุบลราชธานี ต้ังอยู่บริเวณใจกลางเมือง

และ เป็นวัดสําคัญคู่บ้านคู่เมืองมาช้านาน ภายในวัดมีพุทธศิลป์ที่งดงามทรงคุณค่าทั้งในด้าน
ประวัติศาสตร์ โบราณคดี  สุนทรียศาสตร์ และการแพทย์๑    

 
๓.๑.๑  ประวัติวัดทุ่งศรีเมือง 
วัดทุ่งศรีเมือง  มีเน้ือที่ ๑๙ ไร่ ๒ งาน ๒๓ ตารางวา ต้ังอยู่ท่ามกลางเมืองอุบลราชธานี 

ปลายสนามทุ่งศรีเมืองด้านตะวันออก และโรงเรียนอนุบาลอุบลราชธานี เมื่อก่อนมีถนนรอบ ๖ ด้าน 
แต่บัดน้ีมีตึกมีบ้านหน้าถนน ทั้งทิศตะวันออก ทิศตะวันตก และทิศใต้ เพราะประชาชนมาขออยู่อาศัย  
และทางราชการมาขอใช้พ้ืนที่วัดทางทิศใต้ สันนิษฐานว่า วัดทุ่งศรีเมืองสร้างขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓  
แห่งราชวงศ์จักรี ตรงกับรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวครองราชย์สมบัติ เจ้าคุณพระอริ
ยาวงศาจารย์ญาณวิมล อุบลสังฆปาโมกข์(สุ้ย หลักคํา) เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานีในสมัยน้ัน ท่านเป็น
คนอุบลราธานีโดยกําเนิด เกิดที่บ้านกวางคํา ต.เขื่องใน อ.เขื่องใน ท่านได้เข้าไปเล่าเรียนพระปริยัติ
ธรรมในกรุงเทพฯ ได้พํานักที่วัดสระเกศราชวรมหาวิหาร ได้รับการแต่งต้ังให้มาเป็น“หลักคํา”
คือ เทียบเท่าเจ้าคณะเมืองหรือเจ้าคณะจังหวัดในปัจจุบัน ท่านสุ้ย ได้รับแต่งต้ังเป็นพระราชาคณะ มี
ราชทินนามว่า พระอริยวงศาจารย์ญาณวิมลอุบลคณาภิบาลสังฆปาโมกข์ ได้รับแต่งต้ังในรัชกาลที่ ๓  
ประชาชนนิยมเรียกท่านว่า “ท่านเจ้า” ท่านจําพรรษาอยู่ที่วัดป่าแก้วมณี คือ วัดมณีวนารามใน
ปัจจุบัน  ท่านเจ้าพระคุณรูปน้ีมีอัธยาศัยน้อมไปทางวิปัสสนากรรมฐาน ทุกเช้า และเย็น ท่านได้ออก
จากอาราม  มาเจริญสมณธรรมอยู่พ้ืนหญ้า ในบริเวณป่าหว้าชายดงอู่ผึ่ง ชายเมืองอุบลราชธานี สบ
อัธยาศัย  เพราะท่านชอบที่สงบสงัด ท่านจึงได้มาเจริญสมณธรรมอยู่บ่อยๆ ต่อมาในภายหลังลูกศิษย์
ของท่าน ก็ได้ติดตามท่านออกมาเจริญกรรมฐานเป็นจํานวนมาก สถานที่แห่งน้ัน คือบริเวณวัดทุ่งศรี
เมืองในปัจจุบัน ต่อมาภายหลังจึงได้สร้างหอพระพุทธบาทขึ้น ณ บริเวณที่เจริญสมณะธรรม โดยมี
จุดประสงค์ที่จะจําลององค์พระพุทธบาท ให้ชาวพุทธบริษัทที่อุบลราชธานี ได้กราบไหว้บูชา โดยไม่
ต้องเดินทางไปไกลถึงสระบุรี โดยให้ครูช่างชาวเวียงจันทน์เป็นช่างดําเนินการก่อสร้าง ซึ่งมีความกว้าง 
๖ เมตร ยาว ๑๓ เมตร มีหลังคาทรงไทยศิลปะเวียงจันทร์ เป็นศิลปะเวียงจันทร์ที่สวยงาม มีความเป็น
อมตะศิลป์ไม่ล้าสมัย มีหลังคา ๒ ช้ัน ๒ ช้ินลด มีช่อฟ้าใบละกา หางหงส์ หางคันทวย ประดับสวยงาม     

                                                        
 

๑ ดูภาพประกอบท่ี ๑ ในภาคผนวก  หน้า ๘๑ 
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๓๑ 
 

ครั้นพอถึงฤดูฝน บริเวณหอพระพุทธบาทได้มีนํ้าท่วมขังอยู่เป็นประจํา จึงได้มีการนําดินมา
พูน(ถม)บริเวณลานหอพระพุทธบาท เพ่ือป้องกันไม่ให้นํ้าท่วมในฤดูฝน โดยได้สร้างเป็นเขื่อนกําแพง
แก้วหอพระพุทธบาท มีสองช้ัน ช้ันในรอบ พระพุทธบาท ขนาดกว้าง ๒๓ เมตร ยาว ๓๒ เมตร โดยพูน
(ถม)ให้สูงเหมือนเป็นฐานรองรับหอพระพุทธบาท ทําให้หอพระพุทธบาทสูงเด่นสง่า ภายนอกกว้าง  
๕๖ เมตร ยาว ๕๘ เมตร โดยได้ขุดเอาดินมาจากสระด้านทิศเหนือของวัด สระนี้ซึ่งมีขนาดกว้าง ๑๘ 
เมตร ยาว ๒๔ เมตร ลึก ๓ เมตร ต่อมาภายหลังได้สร้างหอไตรไว้กลางนํ้าไว้ที่สระแห่งน้ี จึงได้ ซื่อว่า 
"สระหอไตร" 

เมื่อขุดดินที่บริเวณสระหอไตรมาพูน(ถม)แล้ว ปรากฏว่าดินที่จะนํามาถมหอพระบาทมี
ปริมาณไม่เพียงพอ ก็ได้มีการขุดสระอีก ๑ สระทางด้านทิศตะวันตกของวัด สระนี้เรียกว่า "สระหนอง
หมากแซว" เหตุที่ได้ช่ือน้ีเพราะว่ามีต้นหมากแซวใหญ่ต้นหน่ึงอยู่ข้างสระ ซึ่งสระน้ีขุดลึกประมาณ ๓ 
เมตร กว้างและยาวพอๆ กับสระหอไตร มีเรื่องเล่าปรัมปราว่า ตักนํ้าในสระครุ(ถังนํ้า)หายไหลไปโผล่ที่
แม่นํ้ามูล 
   หลังจากที่ได้นําดินจากทั้ง ๒ สระมาพูน(ถม)จนเสร็จเรียบร้อยแล้ว ในปลายสมัยพระครู
วิโรจน์รัตโนบล เป็นจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง ได้ปูกระเบ้ืองซีเมนต์ที่ลานหอพระบาทและได้สร้างกําแพง
แก้ว ล้อมรอบที่ซุ้มประตูด้านทิศเหนือ, ใต้และทิศตะวันตก ส่วนทางทิศตะวันออก ได้สร้างภายหลัง 
และทางด้านทิศตะวันออก พระครูวิโรจน์รัตโนบล ได้สร้างให้มีขนาดใหญ่ที่สุด เพราะเป็นทางเข้าและ
อยู่หน้าหอพระบาท ซึ่งหอพระบาทนี้มีพระพุทธบาทลําลอง ซึ่งได้จําลองมาจากวัดสระเกศราช
วรมหาวิหาร กรุงเทพมหานคร 
               ครั้นสร้างหอพระพุทธบาทเสร็จแล้ว ท่านเจ้าก็ได้มีบัญชาให้ญาคูช่าง สร้างหอไตรท่ีสระ
กลางนํ้า ทางด้านทิศตะวันออกของหอพระบาท หอไตรน้ีมีขนาดความกว้าง ๓๗ เมตร ยาว ๔๗ เมตร   
สร้างด้วยไม้เน้ือแข็ง หลังคาทรงไทยปนพม่า ๒ ช้ัน ๓ ลด มีเฉลียงรอบทุกทิศ มุงหลังคาด้วยกระเบ้ือง
ไม้ โดยมีจุดประสงค์ในการสร้างเพ่ือเป็นที่เก็บรักษาพระไตรปิฎก ไม่ให้แห้งและกรอบมากเกินไป
เพราะอากาศสดช่ืน มีไอนํ้าประสม และเพ่ือกันปลวก มิให้ทําลายพระไตรปิฎกให้เสียหาย แต่ปัจจุบัน 
ก่อนที่พระราชรัตโนบลมาปกครองวัด พระไตรปิฎกได้สูญหายไปแล้ว  
               หลังจากที่ได้สร้างหอพระพุทธบาทและหอไตรกลางนํ้าเสร็จแล้ว เพ่ือให้มีคนเฝ้ารักษาวัด 
คือได้สร้างกุฏิเป็นที่อยู่ของพระภิกษุและสามเณรต่อไป เพราะวัดน้ีต้ังอยู่ปลายทุ่ง ท่ามกลางเมือง
อุบลราชธานี จึงได้ช่ือว่า ทุ่งศรีเมือง เป็นเหตุให้ทุ่งนาท่ามกลางเมืองอุบลราชธานี ได้ช่ือว่าทุ่งศรีเมือง
ตามไปด้วย  
               ในปี พ.ศ.๒๔๕๘ ท่านพระครูวิโรจน์รัตโนบล  เมื่อครั้งเป็น พระครูวจีสุนทร เจ้าคณะ
อําเภอม่วงสามสิบ เจ้าอาวาสวัดทุ่งศรีเมือง ได้พาพระเณรและญาติโยมไปทําพลับพลา ตัดเสาศาลา
การเปรียญที่คํานํ้าแซบ วัดวารินทรารามในปัจจุบัน สมัยน้ันมีแต่ป่า ยังไม่มีบ้านเรือนคน และค่าย
ทหาร แต่เมื่อตัดเสาได้แล้ว ก็สร้างล้อลากลงแม่น้ํามูลข้ามมาสร้างศาลาการเปรียญ โดยในวันไหนมี
การล่องมูล จะให้ชาวบ้านที่หาปลา หรือคนที่อยู่แถวนั้นมาช่วย เพราะเสาต้นใหญ่มาก บางวันต้องใช้
กลองยาวตีเร้าใจ เพ่ือให้จังหวะคร้ันลากเสามาถึงวัดแล้ว ก็จัดแจงตกแต่งศาลาการเปรียญ คร้ัน
เตรียมการเสร็จแล้ว ก็ได้ป่าวประกาศเชิญชวนทําบุญปลูกศาลาการเปรียญ ยกศาลาและสร้างต่อจน
เสร็จ เมื่อสร้างศาลาการเปรียญเสร็จแล้ว วัดเหนือท่าได้ร้างลง ทางราชการจะสร้างเป็นสถานีอนามัย 
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๓๒ 
 

พระเจ้าใหญ่ในศาลาการเปรียญวัดเหนือท่า ไม่มีพระสงฆ์อยู่ดูแล พระครูวิโรจน์รัตโนบลจึงได้นําญาติ
โยมไปอาราธนามาเป็นพระประธานที่ศาลาการเปรียญวัดทุ่งศรีเมือง๒ 
 

๓.๑.๒  อาคารสิ่งปลูกสร้างต่าง ๆ ภายในวัดทุ่งศรเีมือง   
วัดพระพุทธศาสนาในประเทศไทย ถือเป็นศาสนสถาน ของพุทธศาสนิกชน คือ เป็น

สถานที่สําหรับสงฆ์และฆราวาสปฏิบัติศาสนกิจร่วมกัน นอกจากน้ียังเป็นปูชนียสถาน คือ มีสิ่งที่ควร
เคารพบูชาอันเก่ียวเนื่องกับพระพุทธเจ้า ได้แก่ พระพุทธรูป ซึ่งประดิษฐานอยู่ในโบสถ์ วิหาร และ
มณฑป พระบรมสารีริกธาตุ ซึ่งบรรจุอยู่ในพระสถูปเจดีย์ และพระปรางค์ และพระธรรมคําสอนของ
พระพุทธเจ้า ซึ่งเก็บรักษาไว้ในหอพระธรรม หรือหอไตร อีกทั้งวัดยังเป็นที่พํานักอาศัยของพระสงฆ์
ด้วย  วัดไทยส่วนใหญ่แบ่งบริเวณภายในวัดออกเป็น ๒ เขตใหญ่ๆ คือ เขตพุทธาวาส พ้ืนที่ส่วนหนึ่ง 
กําหนดให้เป็นที่ต้ังเฉพาะปูชนียสถาน และศาสนสถาน ซึ่งเป็นที่ต้ังของเจดีย์ ปรางค์ โบสถ์ วิหาร และ
สิ่งปลูกสร้างอ่ืนๆ ซึ่งใช้เป็นที่ปฏิบัติศาสนกิจร่วมกันของสงฆ์และฆราวาส กับเขตสังฆาวาส เป็นพ้ืนที่ 
ซึ่งเป็นที่พํานักของภิกษุ และและสามเณร๓  

 
 
 
ก.  เขตพุทธาวาส  คือ พ้ืนที่ส่วนหน่ึง กําหนดให้เป็นที่ต้ังเฉพาะปูชนียสถานและศาสน

สถาน ได้แก่ 
                  ๑.  อุโบสถหรือโบสถ์๔ หมายถึง อาคารสถานที่สร้างขึ้นเพ่ือประดิษฐานพระพุทธปฏิมา 

ประธานและเป็นสถานที่ประกอบพิธีสังฆกรรม เช่น ทําวัตรสวดมนต์สวดพระปาฏิโมกข์
หรือการบรรพชาอุปสมบท เป็นต้น โดยมีสีมาเป็นเคร่ืองหมายกําหนดเขตแดน วัดทุ่งศรีเมืองเรียก
อุโบสถหรือโบสถ์ ว่า หอพระบาท ซึ่งหอพระบาทน้ี ต้ังอยู่ด้านทิศใต้ของหอไตร เหตุที่เรียกว่าหอพระ
บาท  เน่ืองจากเป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลอง อัญเชิญมาจากวัดสระเกศวรมหาวิหาร 
กรุงเทพฯ ภายในอุโบสถมีพระพุทธรูปพระเจ้าใหญ่องค์เงินเป็นพระประธาน๕   
                  ๒.  วิหารศรีเมือง๖ วิหารศรีเมืองหลังใหม่น้ีสร้างขึ้นบนบริเวณพ้ืนที่เดิมของวิหารหลัง
เก่า๗ที่ถูกรื้อถอนไปเน่ืองจากเป็นอาคารช้ันเดียว แคบและสั้นไม่มีคาน ไม่สามารถขยายเป็นสองช้ันได้ 
และไม่สามารถขยายให้กว้างและยาวออกได้ ภายในพระวิหารศรีเมืองประดิษฐานพระเจ้าใหญ่ศรีเมือง
พระประธานภายในวิหาร๘    

                                                        
 

๒ พระราชรัตโนบล, ประวัติอุบลราชธานี วัดทุ่งศรีเมือง, (อุบลราชธานี : วิทยาออฟเซ็ท-การพิมพ์, 
๒๕๓๕), หน้า ๑๘-๒๒. 
 

๓ จุลทัศน์  พยาฆรานนท์. "วัดไทย". สารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราชประสงค์ใน
พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๒๘ . (๒๕๔๗) หน้า ๑๐. 
 ๔ ดูภาพประกอบท่ี ๒  ในภาคผนวก  หน้า ๘๑ 
 ๕ ดูภาพประกอบท่ี ๓  ในภาคผนวก  หน้า ๘๒ 
 

๖ ดูภาพประกอบท่ี ๔  ในภาคผนวก  หน้า ๘๒ 
 

๗ ดูภาพประกอบท่ี ๕  ในภาคผนวก  หน้า ๘๓  
 

๘ ดูภาพประกอบท่ี ๖  ในภาคผนวก  หน้า ๘๓ 
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๓๓ 
 

                     ๓.  หอพระธรรม  หรือหอไตรกลางน้ํา๙ หอไตร หมายถึง อาคารสถานที่สร้างข้ึนมาเพ่ือ
ใช้เป็นที่เก็บรักษาพระไตรปิฎกและคัมภีร์ต่าง ๆ ที่เกี่ยวกับพระพุทธศาสนาลักษณะคล้ายเรือนหอ 
ต้ังอยู่โดดๆ มีหลังคาจ่ัว ส่วนใหญ่เป็นเรือนไม้ทางภาคกลางสร้างไว้ในสระน้ําที่มีนํ้าหล่ออยู่ตลอดทั้งปี
เพ่ือกันมดและปลวกกัดกินหนังสือพระไตรปิฎก หรือหนังสืออ่ืนๆ ที่ทําด้วยกระดาษหรือใบลาน
นอกจากน้ัน ยังมีการก่อสร้างสถาปัตยกรรมในรูปแบบอ่ืนๆ อีก สําหรับหอพระธรรม หรือหอไตรกลาง
นํ้าวัดทุ่งศรีเมือง เป็นอาคารที่เก็บรักษาคัมภีร์ทางพระพุทธศาสนา ไม่ให้มดปลวกมากัดทําลาย และ
ความช่ืนของนํ้าจะช่วยรักษาไม่ให้พระไตรปิฎกกรอบ หอไตรกลางน้ําวัดทุ่งศรีเมือง ได้ช่ือว่าเป็นหอไตร
ที่สวยที่สุดอีกแห่งหน่ึงของภาคอีสาน ทุกปีกลางเดือนสาม จะมีงานฉลองปิดทองพระพุทธบาทและตัก
บาตรวันเกิดรอบตู้พระไตรปิฎก   
                     ๔.  กําแพงแก้ว๑๐ คือ  สิ่งก่อสร้างสําหรับ กั้นเขตแดนออกเป็นสัดส่วน มีลักษณะเป็น
กําแพงขนาดเต้ียๆ ที่ทําขึ้น สําหรับล้อมเขตที่ต้ังพระอุโบสถ วัดทุ่งศรีเมืองน้ีมีกําแพงแก้วล้อมรอบพระ
อุโบสถ ๒ ช้ัน คือ 
 กําแพงแก้วชั้นนอก  ล้อมรอบพระอุโบสถมีซุ้มประตูทางเข้า ๔ ด้าน บนกําแพงแก้ว
ภายในบริเวณซุ้มประตูทางออกด้านหลังฝั่งทิศตะวันตก ด้านขวามือมีรูปประติมากรรมปูนป้ันแบบนูน
ตํ่ารูปช้างจํานวน ๕ เชือก๑๑ ส่วนทางด้านซ้ายมือที่มีรูปช้างจํานวน ๒ เชือก  
 กําแพงแก้วชั้นใน  มีรูปประติมากรรมปูนป้ันแบบนูนตํ่ารูปผู้หญิงหาบช้างคู่กับแมว๑๒

ซึ่งเป็นคําผญาหรือสุภาษิตอีสานที่มีไว้สั่งสอนลูกหลาน เปรียบเปรยเก่ียวข้องกับเร่ืองบุญ-บาป เป็น
ปริศนาธรรม ว่า แมวที่มีตัวเล็กนิดเดียวเม่ือเปรียบกับช้าง แต่การทําบาปน้ัน บาปก็ให้ผลเท่าเทียม
กัน๑๓ และภาพการละเล่น หัวล้านชนกัน๑๔ซึ่งอยู่ทางด้านขวามือของประตูทางเข้าด้านหน้า 
 ๕.  เจดีย์ธาตุพระครูวิโรจน์รัตโนบล(รอด  นนฺตโร)๑๕ อยู่ด้านทิศตะวันตกของขอพระ
บาท  
 ข.  เขตสงัฆาวาส คือ พ้ืนที่ส่วนหน่ึง ซึ่งกาํหนดให้เป็นที่พํานักสําหรับภิกษุ และสามเณร 
ได้แก่ 
       ๑.  ศาลาการเปรียญ หรือ โรงเรียนบาลีสาธิตศึกษา มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราช 
วิทยาลัย  ใช้เป็นสถานที่สําหรับภิกษุ และสามเณร ศึกษาพระพุทธศาสนา รวมท้ังพุทธศาสนิกชน
สามารถใช้ประโยชน์ ในการบําเพ็ญกุศลในวันธรรมสวนะด้วย  
       ๒.  หอกลอง และหอระฆัง๑๖ สร้างเป็น ๓ ช้ัน ด้านล่างสุดมีกลองหนังขนาดใหญ่  ส่วน
ระฆังอยู่ช้ันบนสุด ใช้เป็นที่บอกเวลาแก่พระสงฆ์ เพ่ือการทําวัตรปฏิบัติประจําวัน 

                                                        
 ๙ ดูภาพประกอบท่ี ๗  ในภาคผนวก  หน้า ๘๔  
 ๑๐ ดูภาพประกอบท่ี ๘ ในภาคผนวก  หน้า ๘๔ 
 ๑๑ ดูภาพประกอบท่ี ๙  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๕ 
 ๑๒ ดูภาพประกอบท่ี ๑๐ ในภาคผนวก  หน้า  ๘๕ 
 

๑๓
 isan. ผญา : รูปภาพผญา "คําผญา" อีกหนึ่งของดีอีสานในอดีต, [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา : 

http://www.taklong.com/isan/-isan.php?no=411748 [๑๔ ม.ค.๒๕๕๗]. 
 ๑๔ ดูภาพประกอบท่ี ๑๑  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๖ 
 

๑๕
 ดูภาพประกอบท่ี ๑๒  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๖ 
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๓๔ 
 

     ๓.  กุฏิ  เป็นที่อยู่อาศัยของภิกษุ และสามเณร ซึ่งสร้างไว้บริเวณด้านทิศใต้ด้านหน้าฝั่ง 
ถนนหลวงโดยสร้างติดกําแพงของวัด ไปจนถึงทิศตะวันตกของวัด หมู่กุฏิสงฆ์ ได้แก่ กุฏิธานีสุเทพ, กุฏิ
แม่อ้วน(ปัจจุบันเป็นสํานักวัดทุ่งศรีเมือง), กุฏิอนุสรณ์ ๘๐ ปีพระราชรัตโนบล, กุฏิสีตาพินันท์, กุฏิ
พุทธชยันตี ๒๖๐๐, กุฏิสันติธรรม ๒, กุฏิศรีกิตติเมธี(ปัจจุบันปล่อยร้าง), กุฏิสันติธรรม  ๑, กุฏิสุรพัฒน์
, กุฏิผาติสุวรรณ ๐๗๑๗ 
 

๓.๑.๓  โบราณสถานและโบราณวัตถุที่สําคัญภายในวัดทุ่งศรีเมือง 
๑.  อุโบสถ์ หรือหอพระพุทธบาท 
หอพระพุทธบาท คือโบสถ์ ของวัดทุ่งศรีเมือง ต้ังอยู่ด้านใต้ของหอไตร เหตุที่เรียกว่า หอ

พระบาท เน่ืองจากเป็นที่ประดิษฐานรอยพระพุทธบาทจําลองซึ่งท่านเจ้าคุณพระอริยวงศาจารย์ฯ 
อัญเชิญมาจากวัดสระเกศ กรุงเทพมหานคร นอกจากน้ีภายในยังประดิษฐานพระประธาน  เป็น
พระพุทธรูปปางมารวิชัย ศิลปะลาว มีพระนามว่าพระเจ้าใหญ่องค์เงิน ลักษณะของหอพระพุทธบาท
วัดทุ่งศรีเมือง เป็นสถาปัตยกรรมผสมผสาน ระหว่างศาสนาคารอีสานพ้ืนบ้านกับเมืองหลวง คือ
โครงสร้างช่วงล่าง เช่น ฐานเอวขัน บันไดจระเข้๑๘ เฉลียงด้านหน้าคงเอกลักษณ์ของสิมอีสานไว้แต่
โครงสร้างช่วงบน หลังคาทรงจั่วมีช้ันลด ๒ ช้ัน รวยลํายองมีช่อฟ้า ใบระกา นาคสะดุ้ง หางหงส์ ทวย
และซุ้มประตูหน้าต่างแบบเมืองหลวง ส่วนลวดลายหน้าบันสาหร่ายรวงผึ้ง มีลักษณะเป็นแบบอีสาน
ผสมกับเมืองหลวงเหมือนสิมวัดแจ้ง๑๙ หลังจากที่สร้างหอพระพุทธบาทเสร็จจึงได้ต้ังช่ือขึ้นในภายหลัง  
เรียกกันว่า “วัดทุ่งศรีเมือง หรือ ทุ่งชายเมือง” มาจนบัดน้ี มีการเฉลิมฉลองอย่างใหญ่โต ซึ่งตรงกับวัน
เพ็ญเดือนสาม“วันมาฆบูชา”ของทุกปี 
             ในสมัยพระครูวิโรจน์รัตโนบล(รอด  นนฺตโร)  เป็นเจ้าอาวาส ได้มีการซ่อมหอพระบาทคร้ัง
หน่ึง โดยการเอาเสามายันข่ือ ซ่อมคร่าวและวาดลวดลายที่เสา๒๐ ด้านหลังมีการก่ออิฐเป็นอาคารเสริม
ออกมายันไว้ เพราะกลัวอาคารจะโย้ออกมา  ในปี  พ.ศ. ๒๕๐๓ ในช่วงของพระราชรัตโนบล(พิมพ์  
นารโท) เจ้าอาวาสในขณะน้ันเห็นว่าหอพระพุทธบาทชํารุดทรุดโทรมเป็นอย่างมาก จึงรื้อของเก่าออก
ได้เปลี่ยนกระเบ้ืองมุมหลังคาใหม่  ได้เปลี่ยนช่อฟ้าที่เป็นไม้เน้ือแข็งแกะสลักมาเป็นซีเมนต์ 
   ต่อมาทางกรมศิลปากรได้ประกาศให้หอพระพุทธบาทข้ึนทะเบียนเป็นแหล่งโบราณสถาน 
เป็นสมบัติของชาติเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๗ ตามประกาศในราชกิจจานุเบกษา เล่มที่ ๑๑๒ ตอนท่ี ๕๙ ง. 
วันที่ ๒๕  กรกฎาคม พ.ศ.  ๒๕๓๘ 

๒.  หอพระไตรปิฎกกลางน้ํา   
หอไตรวัดทุ่งศรีเมือง สร้างขึ้นในราวปี พ.ศ. ๒๓๘๕ หรือ พ.ศ.๒๓๘๙ นายช่างเป็น

พระสงฆ์ชาวเวียงจันทน์ ช่ือญาครูช่าง เป็นอาคารไม้ทั้งหลัง ต้ังอยู่กลางสระน้ําเพ่ือป้องกันมดปลวกที่

                                                                                                                                                                
 ๑๖ ดูภาพประกอบท่ี ๑๓  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๗ 
 ๑๗ พระครูสังฆรักษ์จันดี สุจนฺโท(จันดี แววดี). วัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี. [ซีดี-รอม] 
อุบลราชธานี : วัดทุ่งศรีเมือง,  ๒๕๕๖.  
 

๑๘ ดูภาพประกอบท่ี ๑๔  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๗ 
 ๑๙ ดูภาพประกอบท่ี ๑๕  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๘ 
 ๒๐ ดูภาพประกอบท่ี ๑๖  ในภาคผนวก  หน้า  ๘๘ 
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จะมากัดกินพระไตรปิฎก ด้านหน้ามีสะพานไม้เช่ือมกับฝั่ง ลักษณะพิเศษของหอไตรแห่งน้ีคือ มี
ลักษณะสถาปัตยกรรมผสมผสานถึงสามสกุลช่างคือ ไทย พม่า และลาว ตัวอาคารเป็นเรือนฝาปะกนสี่
ห้อง มีทรวดทรงเหมือนเรือน ไทยภาคกลาง โครงสร้างอาคารยึดต่อกันด้วยการเข้าเดือย เป็นการ 
จําลองแบบจากภาคกลางมาประยุกต์ใช้ในภาคอีสานเป็นครั้งแรกและเป็นที่นิยมจนหลายวัดถือเป็น
แบบในการก่อสร้างสืบมา   

ส่วนหลังคาได้รับอิทธิพลศิลปกรรมพม่าที่ส่งผ่านมาทางล้านช้าง เป็นหลังคาจั่วซ้อนกันห้า
ช้ัน มีป้ันกรอบปีกนกกว้างสองช้ัน หน้าบันทั้งสองด้านสลักเสลาลวดลายวิจิตรแบบศิลปะลาว  เป็นรูป
ต้นไม้ นก และลิง โดยช่างฝีมือช้ันสูงจากเวียงจันทน์  คันทวยด้านซ้ายและขวาของประตูทางเข้าสลัก
เป็นเทพนม ส่วนคันทวยอ่ืน ๆ รอบอาคารสลักเป็นรูปพญานาค   
   ฝาผนังภายในเขียนลายลงรักปิดทองทั่วทั้งสี่ด้าน  โดยเฉพาะประตูและหน้าต่างเขียนเป็น
รูปทวารบาลอย่างงดงาม บริเวณกรอบล่างของฝาปะกนสลักลวดลายโดยรอบเป็นรูปสัตว์ประจําราศี
สัตว์ในป่าหิมพานต์ และคติธรรมพ้ืนบ้านอีสาน  เช่น  กินนรคู่ ช้างคู่ วัว นก ราชสีห์กับสุนัขจิ้งจอก 
เป็นต้น 
 ภายในหอไตรมีห้องเก็บพระไตรปิฎกอยู่ตรงกลาง ผนังด้าน  นอกตกแต่งด้วยลายไทยลง
รักปิดทองเหมือนกันทุกด้าน เป็นลายพันธ์ุพฤกษาอยู่ภายในกรอบคู่ขนานลายเกลียวและลายสวัสติกะ 
ส่วนลายด้านล่างตอนบนทําเป็นลายกรุยเชิง เหนือข้ึนไปเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ริมผนังห้องวาดเป็นรูป
กินรีเหยียบยุดนาคหันหน้าเข้าหากัน ตรงกลางใกล้กรอบหน้าต่างเป็นรูปหนุมานแบก    ตอนบนของ
ผนังเป็นรูปนักสิทธ์ิเหาะ ส่วนกรอบลายด้านบนภาพเลือนไปหมด 

ภายในตัวเรือนช้ันใน ตรงกลางกั้นผนังเป็นห้องสําหรับเก็บพระไตรปิฎก มีบันไดทางขึ้น
ด้านทิศตะวันออก ทําประตูหน้าต่างล้อกับภายนอก ผนังห้องด้านนอกตกแต่งลวดลายไทย ลงรักปิด
ทองแบบที่เรียกว่า"ปิดทองลายฉลุ"(ลายแบบปิด) โดยทําแบบพิมพ์ลายลุ(Stencil) จากการกรุกระดาษ
สาให้เป็นตัวลายหรือตัวภาพ แล้วนําไปทาบบนผนังที่เตรียมลงพ้ืนรักชาดไว้เรียบร้อยแล้ว ลงรักเช็ด
ตามรอยปรุ จากน้ันจึงปิดแผ่นทองคําเปลวตามลายปรุที่ลงรักเช็ดไว้ เมื่อเสร็จแล้วจะปรากฏเป็นลาย
พลายคําสุกอร่ามบนพื้นแดงชาด ทําคล้ายมีเรือนหลังเล็กๆสร้างประตู ๑ บาน และหน้าต่าง ๔ กรอบ
หน้าต่างสลักลวดลาย ผนังและบานประตูหน้าต่างสลักลวดลาย ผนังและบานประตูหน้าต่าง เขียนลาย
ลงรักปิดทอง โดยรอบบานประตูเขียนรูปทวารบาล๒๑   

หอไตรวัดทุ่งศรีเมือง ได้รับการบูรณะคร้ังแรกเมื่อ พ.ศ.๒๕๐๘ ในสมัยพระวิโรจน์รัตโนบล 
(พิมพ์  นารโท) ด้วยการหาเสาไม้เน้ือแข็ง มาค้ํายันช่วยแรงเสาเก่าที่ชํารุดทรุดโทรมผุกร่อน ต่อมา 
พ.ศ. ๒๕๑๗ กรมศิลปากรได้ทําการบูรณะครั้งใหญ่ โดยเปล่ียนเป็นปูนแทน เสริมฐานเสาด้วยปูนให้
มั่นคงมากขึ้น เมื่อทําการอนุรักษ์เรียบร้อยแล้ว ในปี พ.ศ.๒๕๒๗  อาคารหลังน้ี ได้รับรางวัลอนุรักษ์
สถาปัตยกรรมดีเด่น จากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาสยามมงกุฎราชกุมารี 

ปัจจุบันน้ี หอไตรกลางน้ําวัดทุ่งศรีเมืองแห่งน้ี เป็นที่เก็บหนังสือใบลานประเภทต่างๆ ไม่
เฉพาะหนังสือธรรมะเท่าน้ัน หากยังมีหนังสือที่บันทึกประวัติศาสตร์ และตํานานของบ้านเมืองเอาไว้

                                                        
 

๒๑ ดูภาพประกอบท่ี ๑๗ ในภาคผนวก  หน้า  ๘๙ 
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อีกด้วย ซึ่งหนังสือเหล่าน้ีเป็นแหล่งค้นคว้าสําคัญที่ทําให้คนรุ่นหลังได้ศึกษาประวัติศาสตร์ที่ผ่านมาใน
หลายๆ ด้าน เช่น ความสัมพันธ์กับชุมชนอ่ืนและความเช่ือ ความศรัทธาของคนสมัยน้ัน 

๓.  พระเจ้าใหญ่องค์เงิน 
    พระเจ้าใหญ่องค์เงิน  เดิมมีการลงรักทาสีทอง และปิดทองทับทั้งองค์ พระพุทธรูปปางมาร

วิชัย "พระเจ้าใหญ่องค์เงิน" มีพระพุทธลักษณะคือ พระพักตร์รูปไข่ เม็ดพระศกเล็กละเอียดแบบหนาม
ขนุน มุ่นพระเมาลีเป็นต่อมเต้ียๆ พระเกตุมาลาหรือส่วนรัศมีเป็นรูปเปลว มีแฉกยอดกลางสูงเด่น 
ส่วนล่างที่ติดกับมุ่นพระเมาลีเป็นกลีบบัวซ้อนดุจดอกบัวรองรับพระรัศมี ระหว่างพระนลาฏกับแนว
เม็ดพระศกมีแถบไรพระศกเป็นเส้นนูน ยาวทอดลงมาตามแนวพระกรรณทั้งสองข้างคล้ายจอนหู ตัว
พระกรรณใหญ่ ขอบใบพระกรรณเป็นเส้นนูนแบน มีปลายด้านบนด้านล่างม้วนโค้ง ต่ิงพระกรรณเป็น
แผ่นกว้างขนาดเดียวกับตัวพระกรรณ ยาวลงมาเป็นแผ่นแบน ปลายมนอยู่เหนือพระอังสะ 

    ส่วนพระพักตร์มีพระขนงเป็นเส้นนูนโก่งดุจคันศร หัวพระขนงและหางเรียวแหลม พระ
นาสิกเป็นสัน ปลายพระนาสิกกว้างคล้ายรูปสามเหลี่ยม พระโอษฐ์แย้มพระสรวล มุมพระโอษฐ์เรียว
แหลม พระหนุแหลมมน พระศอกลมกลึง ลักษณะเป็นปล้องต่อกัน ๓ ปล้อง ครองจีวรห่มเฉียง เปิด
พระอังสะซ้าย ขอบจีวรเป็นแนวเส้นตรงจากใต้พระถันไปจรดแนวขอบผ้าสังฆาฏิที่พาดบนพระอังสะ
ซ้าย และปรากฏเส้นขอบจีวรที่ข้อพระหัตถ์ซ้าย ที่ต้นพระเพลา และที่ข้อพระบาท เป็นเส้นนูนทั้งสอง
ข้าง ชายสังฆาฏิเป็นแนวกว้าง ปลายสังฆาฏิจรดที่พระนาภี ขอบปลายสังฆาฏิโค้งมนอยู่เหนือพระนาภี 
พระเพลาผาย พระหัตถ์ซ้ายวางหงายบนพระเพลา พระหัตถ์ขวาวางควํ่าอยู่บนพระเพลาขวาตรงแนว
ขาพับ แสดงการช้ีลงเบ้ืองธรณี น้ิวพระหัตถ์ใหญ่ และนิ้วทั้งสี่อวบชิดยาวเสมอกัน ปลายน้ิวมนแบบคน
ธรรมดา คล้ายพระหัตถ์พระพุทธรูปสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นทางภาคอีสานนิยมมาก พระพุทธรูป
ต้ังอยู่บนฐานเขียงซึ่งฝังอยู่ในฐานชุกชีปูนป้ันที่ตกแต่งเป็นฐานบัวผ้าทิพย์ ฐานหน้ากระดานตกแต่งด้วย
ลายดอกประจํายามก้ามปู อยู่เหนือแนวลายกลีบบัวขาบหรือบัวแวง ตรงกลางฐานด้านหน้าพระเพลามี
ผืนผ้าพาดยาวลงมา และตกแต่งลวดลายอย่างสวยงามตามแบบศิลปะท้องถิ่น 

    เมื่อพิจารณาลักษณะพระพุทธรูป พระเจ้าใหญ่องค์เงิน  ที่ไม่ปรากฏประวัติการสร้างที่
แน่นอน แต่สันนิษฐานว่า น่าจะสร้างภายหลังการสร้างหอพระบาทเสร็จแล้ว และถูกนํามาประดิษฐาน
เป็นพระพุทธรูปประธานในหอพระบาท หรือพระอุโบสถ คู่กับรอยพระพุทธบาท  

๔.  พระเจ้าใหญ่ศรเีมืองพระประธานภายในวิหารศรีเมือง   
 พระเจ้าใหญ่ศรีเมืองพระประธานภายในวิหารศรีเมือง จากตํานานได้กล่าวไว้ว่า ได้อัญเชิญ
พระเจ้าใหญ่ศรีเมืองมาจากวัดเหนือท่า พ.ศ. ๒๔๕๘ ประมาณปี พ.ศ. ๒๓๒๖ ในสมัยพระประทุมวร
ราชสุริยวงศ์(จ้าวคําผง) บุตรชายของพระตา นําไพร่พลและช่างจากเวียงจันทน์และนครจําปาสัก  มา
สร้างบ้านแปลงเมืองอุบลราชธานีศรีวนาไลย จึงให้พระสงฆ์ที่เดินทางมากับคณะได้มีที่อยู่จําวัดจํา
พรรษา โดยมีอุปราชราชบุตร ราชวงศ์ ได้เห็นร่วมกันว่า ให้พระสงฆ์พํานักอยู่ที่กู่หรือ อโรคยาคารของ
ขอม มีชัยภูมิที่ดี เหมาะสมที่จะสร้างวัดได้ จึงได้สร้างเป็นวัดเหนือเทิง เหนือท่า(บริเวณสถานีอนามัย 
๗ และวิทยาลัยอาชีวศึกษาอุบลราชธานี) ติดกับริมฝั่งแม่นํ้ามูล ใกล้ตลาดสดเทศบาล ๓ หรือตลาด
ใหญ่ ภายในเขตเทศบาลนครอุบลราชธานี  

    จากน้ัน จงึได้สร้างพระพุทธรูปปางมารวิชัย เพ่ือสักการบูชา  ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ ๔ 
โปรดเกล้าฯ ให้สร้างวัดสุปัฏนาราม วัดเหนือท่า วัดเหนือเทิง จึงร้างลง จึงได้ยุบวัดเหนือเทิง วัดเหนือ
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ท่า พระครูวิโรจน์รัตโนบล ได้นําสาธุชนอัญเชิญพระพุทธรูปไปประดิษฐานท่ีวิหารวัดทุ่งศรีเมือง วัดทุ่ง
ศรีเมือง เรียกว่า พระเจ้าใหญ่ศรีเมือง ตามช่ือของวัดทุ่งศรีเมือง ซึ่งถือได้ว่าเป็นพระพุทธรูปทีเก่าแก่
ที่สุดองค์หน่ึงของเมืองอุบลราชธานี 

    ปัจจุบันพระเจ้าใหญ่ศรีเมอืงประดิษฐานภายในวิหารศรีเมือง ซึ่งวิหารศรีเมืองน้ี สร้างขึ้น
เมื่อปีพ.ศ.๒๕๑๗ แล้วเสร็จเมื่อปีพ.ศ.๒๕๒๕ ซึ่งวิหารศรีเมืองน้ี ใช้เป็นที่ประกอบพิธีกรรม ปฏิบัติ
ศาสนกิจ  ปฏิบัติธรรม อบรมนักเรียนนักศึกษาและประชาชนทั่วไป ตลอดจนใช้เป็นสถานที่ในการจัด
กิจกรรมอ่ืน ๆ ที่เป็นประโยชน์ต่อชุมชนและสังคม 

๕.  รูปหล่อเหมือน พระครูวิโรจน์รัตโนบล๒๒ มีชื่อเดิมว่า “รอด  สมจิตร” 
ช่างแต้มในสิมหลังหน่ึงจะมีจํานวนมากมายหลายคนด้วยกัน แต่จะมีช่างแต้มที่มีฝีมือเพียง

หน่ึงเดียวที่เป็นหัวหน้า ดังน้ันฮูปแต้มที่ปรากฏจึงไม่สม่ําเสมอกัน กลุ่มที่ได้อิทธิพลจากวัฒนธรรมของ
อาณาจักรล้านช้าง คือพระครูวิโรจน์รัตโนบล๒๓เป็นนายช่างใหญ่และครูช่างคนสําคัญของภาคอีสาน  
มีลูกศิษย์ลูกหามากมายหลายคนเป็นช่างฮูปแต้ม และช่างป้ันที่มีช่ือเสียงในเมืองอุบลราชธานี และ
เมืองนครพนม 
   พระครูวิโรจน์รัตโนบล  มีช่ือเดิมว่า รอด  สมจิตร เกิดที่บ้านแต้ ตําบลไฮใหญ่(ปัจจุบันเป็น
ตําบลในเมือง) อําเภอเมือง จังหวัดอุบลราชธานี เมื่อ พ.ศ. ๒๓๙๓ เมื่ออายุ ๒๔ ปีได้อุปสมบท(พ.ศ. 
๒๔๒๒) สมณะศักด์ิสุดท้ายที่ได้รับเป็นพระครูวิโรจน์รัตโนบล เจ้าคณะจังหวัดอุบลราชธานี เมื่อ พ.ศ. 
๒๔๔๖ จนมรณภาพด้วยโรคชราเมื่อวันที่ ๑ ธันวาคม พ.ศ.๒๔๘๙ สิริมายุได้ ๘๘ ปี ได้รับการศึกษา
เบ้ืองต้นทางอักษรไทยน้อย ไทยใหญ่ อักษรขอม อักษรธรรมและวิชาช่างจากราชบรรเทา เมือง
อุบลราชธานี จึงมีความชํานาญในการก่อสร้าง รู้จักการป้ันโบกปะทาย การแกะสลัก และงานฮูปแต้ม  
งานสําคัญคือการบูรณะพระธาตุพนมเมื่อ พ.ศ. ๒๔๔๔ ในขณะที่ดํารงตําแหน่งพระครูอุดรพิทักษ์คณะ
เดช ในพระอุโบสถ วัดพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม ได้ฝากฝีมือทางจิตรกรรมเอาไว้ เป็นทีน่า
เสียดายที่ภาพได้สูญสลายเมื่อคราวพระธาตุพนมล้มเมื่อ พ.ศ. ๒๕๑๘ ในปัจจุบันยังพบเห็นได้ก็คือ
บริเวณเสาสี่ต้นในหอพระพุทธบาท วัดทุ่งศรีเมือง๒๔ 
 สรุปว่า  วัดทุ่งศรีเมืองสร้างขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓  แห่งราชวงศ์จักรี ตรงกับรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวครองราชย์สมบัติ โดยเจ้าคุณพระอริยาวงศาจารย์ญาณวิมล 
อุบลสังฆปาโมกข์(สุ้ย หลักคํา) เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานี ภายในวัดประกอบด้วยโบราณสถานและ
โบราณวัตถุที่สําคัญคือ  พระอุโบสถหรือหอพระบาทภายในประดิษฐานพระเจ้าใหญ่องค์เงินและรอย
พระพุทธบาท วิหารศรีเมือง ภายในประดิษฐานพระเจ้าศรีเมือง และหอไตรกลางนํ้า ซึ่งได้ช่ือว่าเป็น
หอไตรท่ีสวยที่สุดในภาคอีสาน 
 
๓.๒  “ฮูปแต้มวัดทุ่ง” หรือ จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง 
 
                                                        

๒๒ ดูภาพประกอบท่ี ๑๘ ในภาคผนวก  หน้า  ๘๙ 
๒๓ ดูภาพประกอบท่ี ๑๙ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๐ 
๒๔ จั น ดี  แวว ดี ,  ห้ อ งส มุด วั ด ทุ่ ง ศ รี เ มื อ ง  : วั ด ทุ่ ง ศ รี เ มื อ ง .  [ออน ไลน์ ] .  แหล่ ง ท่ี ม า :

http://m.facebook.com/4oh4.php?id=22285447818426&_rdr [๑ ก.ย.๒๕๕๖]. 
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 จิตรกรรมฝาผนังภายในวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี  ปรากฏอยู่ในพระอุโบสถหรือ
หอพระบาท  หอไตรกลางน้ํา  และวิหารศรีเมือง   ซึ่งทั้งสามแห่งน้ีล้วนแล้วแต่เป็นสถานที่สําคัญ
ภายในวัดทั้งสิ้น  แต่ละแห่งปรากฏจิตรกรรมที่แตกต่างกันไป  ดังรายละเอียดดังน้ี  
 
 ๓.๒.๑  จิตรกรรมฝาผนังภายในโบสถ์หรือหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง 
 ๑.  จิตรกรรมฝาผนังภายในโบสถ์หรือหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง     

จิตรกรรมฝาผนัง ในหอพระพุทธบาทจําลอง วัดทุ่งศรีเมือง  เป็นจิตรกรรมสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ตอนต้น วาดโดยใช้แบบอย่างการวาดภาพหรือภาพที่เคยเห็นจากกรุงเทพ แต่ก็ได้คง
ลักษณะเฉพาะอันเป็นตัวของตัวเองในลักษณะพ้ืนบ้านไว้ด้วยลีลาและท่วงทํานองของภาพที่ดูครึกครื้น  
มีชีวิตชีวาการระบายสีพ้ืนด้วยสีแดงฉ่ําตลอด ทําให้เกิดบรรยากาศอันน่ารื่นเริงบันเทิงใจ๒๕  

การจัดวางภาพในหอพระบาท  ได้จัดลําดับภาพโดยเริ่มจากขวามือพระประธาน เขียน
ภาพชาดก เร่ืองพระเวสสันดร ด้านซ้ายมือของพระประทานเขียนภาพพุทธประวัติ  ตอนก่อนตรัสรู้ 
ด้านบนสุดของผนังด้านขวาและซ้ายเขียนภาพเทพชุมนุม มีภาพเทพทั้งหมด ๒๔ องค์ โดยมีข้างละ 
๑๒ องค์ ซึ่งแต่ละองค์ขั้นด้วยบังสูรย์และพุ่มข้าวบิณฑ์ 

ผนังหุ้มกลองด้านหน้าพระประธาน  เขียนภาพพุทธประวัติ ตอนปรินิพพาน ถวายพระ
เพลิงพระพุทธสรีระและการเฉลิมฉลองพระบรมสารีริกธาตุ  

ผนังหุ้มกลองด้านหลังพระประธาน  เขียนภาพพุทธประวัติ ตอนมารผจญและหลังการ
ตรัสรู้   

ผนังระหว่างประตูหน้าต่างและบานแผละ  เริ่มจากซ้ายมือพระประธานเขียนเร่ือง ช่างได้
วาดภาพชาดก เร่ืองจุลปทุมชาดก, ปาจิตต์กุมารชาดก, สังข์ศิลป์ชัย, ต้นมักลีผล, วิถีชาวบ้าน, สัตว์ป่า,  
พระเวสสันดรชาดก  

บานหน้าต่าง  เขียนภาพทศชาติ เริ่มจากซ้ายมือพระประธานเขียนเรื่อง  พระเตย์มีใบ้, 
พระมหาชนก, พระเนมิราช, สุวรรณสาม, พระภูริฑัต, พระมโหสถ, พระพรหมนารถ, จันทรราช, พระ
เวสสันดร, พระวิทูร และภาพเทพพนม 

นอกจากน้ีช่างยังได้สอดแทรกภาพวิถีชีวิตของผู้คนในยุคน้ันไว้ตามกรอบหน้าต่างของผนัง
ทุกด้าน  ภายในหอพระบาทยังมีภาพวาดลายไทยที่เขียนไว้บนเสาสองต้นด้านหน้าใกล้กับประตูและ
คานท่ีค้ํายันขื่อไว้  ส่วนอีกสองต้นที่อยู่ใกล้กับพระประธานเขียนภาพนิทานพ้ืนบ้านเรื่องสินไซ(สังข์
ศิลป์ชัย)๒๖   

 
 ๒.  ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหอไตรกลางน้ํา 
 ภายในหอไตรมีห้องเก็บพระไตรปิฎกอยู่ตรงกลาง ผนังด้านนอกตกแต่งด้วยลายไทยลงรัก
ปิดทองเหมือนกันทุกด้าน  เป็นลายพันธ์ุพฤกษาอยู่ภายในกรอบคู่ขนานลายเกลียวและลายสวัสติกะ 

                                                        
๒๕

 ธิดา  สาระยา,ดร., เมืองอุบล : ธานีแห่งราชะ ศรีสง่าแห่งไพรพฤกษ์, (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ์
เมืองโบราณ, ๒๕๓๖), หน้า ๑๕๔  

 ๒๖ ดูภาพประกอบท่ี ๒๐  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๐ 
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ส่วนลายด้านล่างตอนบนทําเป็นลายกรุยเชิง เหนือขึ้นไปเป็นลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ริมผนังห้องวาดเป็น
ภาพกินรีเหยียบยุดนาค๒๗หันหน้าเข้าหากัน ตรงกลางใกล้กรอบหน้าต่างเป็นรูปหนุมานแบก๒๘ ตอนบน
ของผนังเป็นภาพนักสิทธ์ิเหาะ๒๙ ส่วนกรอบลายด้านบนภาพเลือนไปมากแล้ว ประตู ๑ บาน และ
หน้าต่าง ๔ ผนัง บานประตู๓๐และหน้าต่าง๓๑ เขียนเป็นภาพทวารบาลอย่างงดงาม  
 
 ๓.  ภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในวิหารศรีเมือง 
 พระวิหารศรีเมืองมีบานหน้าต่างทั้งหมด ๑๖ บาน และประตูทั้งหมด ๔ ประตูโดยประตู
ด้านหน้าทิศตะวันออก มีประตูเข้าออกสองประตู และมีประตูทางฝั่งด้านทิศเหนือและใต้ของพระ
วิหารทิศละประตู จิตรกรรมที่ปรากกฎบนผาผนังภายในวิหารศรีเมือง๓๒เป็นจิตรกรรมที่วาดโดยช่างยุค
ใหม่ มีการจัดห้องภาพโดยแบ่งเป็นภาพด้านบนเหนือขอบประตูและหน้าต่างและภาพระหว่างช่อง
หน้าต่างและประตู โดยเริ่มจากหลังพระประธาน เป็นภาพเทพชุมนุม ขวามือของพระประธานเป็น
ภาพโปรดปัญจวัคคีต่อมาเป็นภาพนางสุชาดาถวายข้าวมุปายาสอยู่ด้านซ้ายมือของพระประธาน 
ด้านบนเป็นภาพเร่ืองราวของเวสสันดรชาดกทั้ง ๑๓  กัณฑ์  โดยเริ่มจากด้านซ้ายมือพระประธานเวียน
ไปทางทางขวา ได้แก่กัณฑ์ทศพร, กัณฑ์หิมพานต์, ทานกัณฑ์, กัณฑ์วนปเวสน์, กัณฑ์ชูชก, กัณฑ์จุลพน
, กัณฑ์กุมาร, กัณฑ์มัทรี, กัณฑ์สักกะบรรพ, กัณฑ์มหาราช, กัณฑ์ฉกษัตริย์, นครกัณฑ์, พระธาตุพนม, 
พระธาตุเชิงชุม, พระธาตุดอยสุเทพ, พระธาตุหริภุญชัย, พระธาตุนครศรี, พระปฐมเจดีย์ และเจดีย์ชเว
ดากอง    
 ส่วนด้านล่างเร่ิมจากขวามือพระประธานเป็นภาพพุทธประวัติตอนท่ีสําคัญ  ได้แก่  
อัญเชิญเทพจุติ, สุบินนิมิต, ประสูตร, แรกนาขวัญ, ยกศร, ราชาภิเษก, เทวทูต ๔, หนีบรรพชา, ทรงม้า
กัณฐกะ, ตัดโมฬี, ทุกรกิริยา, มธุปายาส, อธิฐานบาตร, ตรัสรู้, ชนะมาร, สามธิดามาร, พรหมอาราธนา
, ปฐมเทศนา  ต่อเน่ืองกัน 

สรุปว่า  จิตรกรรมฝาผนังภายในหอพระบาท เขียนชาดก เรื่องพระเวสสันดร, จุลปทุม
ชาดก, ปาจิตต์กุมารชาดก  ภาพพุทธประวัติ ตอนก่อนและหลังตรัสรู้ ภาพเทพชุมนุม นิทานพ้ืนบ้าน
เรื่องสังข์ศิลป์ชัย ภาพทศชาติ และภาพเทพพนม ภาพวิถีชีวิต บนเสาสองต้นเขียนภาพนิทานพ้ืนบ้าน
เรื่องสินไซ(สังข์ศิลป์ชัย) ภาพจิตรกรรมวิหารศรีเมือง วาดภาพพุทธประวัติ ชาดก เรื่องพระเวสสันดร 
และ ภาพเจดีย์ที่ประดิษฐานพระบรมสารีริกธาตุในประเทศไทย และเจดีย์ชเวดากอง ประเทศพม่า 
ส่วนในหอพระไตรปิฎก  ตกแต่งด้วยลายไทยลงรักปิดทองเหมือนกันทุกด้าน เป็นลายพันธ์ุพฤกษาอยู่
ภายในกรอบคู่ขนานลายเกลียว และลายสวัสติกะ ลายกรุยเชิง ลายพุ่มข้าวบิณฑ์ ภาพกินรีเหยียบยุด
นาคหันหน้าเข้าหากัน ภาพหนุมานแบก ภาพนักสิทธ์ิเหาะ ภาพทวารบาล 

                                                        
 

๒๗ ดูภาพประกอบท่ี ๒๑  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๑ 
 ๒๘ ดูภาพประกอบท่ี ๒๒  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๑ 
 ๒๙ ดูภาพประกอบท่ี ๒๓  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๒ 
 ๓๐ ดูภาพประกอบท่ี ๒๔  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๒ 
 ๓๑ ดูภาพประกอบท่ี ๒๕  ในภาคผนวก  หน้า  ๙๓ 
 

๓๒ ดูภาพประกอบท่ี ๒๖ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๓ 
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๔๐ 
 

 
๓.๓  สภาพสังคม และวัฒนธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี 

 
 วัฒนธรรมที่สําคัญของคนไทยคือ การยึดเอาพุทธศาสนาเป็นหลักในการดําเนินชีวิต เช่น 
การใส่บาตรพระภิกษุ สามเณรในเวลาเช้า การนําอาหารไปถวายพระ ที่วัดทุกวันพระ ซึ่งเป็นการ
กระทําที่ขัดเกลาจิตใจ ให้มีความเสียสละ มีความเมตตาเอ้ือเฟ้ือต่อผู้อ่ืน คนไทยส่วนมาก อ่อนน้อมต่อ
ผู้สูงอายุ เคารพพระสงฆ์ และกลัวการทําบาป เพราะยังเช่ือในบาปกรรมว่า ทําบาปมาแล้วต้องรับ
กรรม ถ้าทําดีในชาติน้ี ก็จะได้รับความสุขในชาติหน้า  สังคมไทยกับวัฒนธรรมไทยต่างเก้ือหนุนกัน จึง
ยังดํารงอยู่ได้ ถึงแม้วัฒนธรรมต่างชาติ จะเข้ามามีอิทธิพลอยู่ตลอดเวลา ก็ไม่สามารถลบล้างประเพณี 
และความเช่ือ ในหลักพุทธศาสนาไปได้อย่างหมดสิ้น เรื่องของสังคมและ วัฒนธรรม เป็นสิ่งที่แยกจาก
กันไม่ได้ เปรียบเสมือนเหรียญเงินที่มีด้านหน้า และด้านหลัง     
 สังคมน้ันหมายถึง กลุ่มคนที่อยู่รวมกันในบริเวณใดบริเวณหน่ึงมาช้านาน จนมีความรู้สึกว่า 
เป็นพวกเดียวกัน และมีภาษา ขนบธรรมเนียมประเพณี และวิถีทางในการดํารงชีวิตร่วมกันเป็น
แบบอย่างเดียวกัน วัฒนธรรมนั้นหมายถึง บรรดาขนบธรรมเนียม ประเพณี ภาษา และทุกสิ่งทุกอย่าง
ที่คนในสังคมน้ัน สร้างขึ้นมา เพ่ือดํารงชีวิตอยู่ร่วมกัน เพราะฉะนั้นถ้าไม่มีสังคม ก็ไม่มีวัฒนธรรม ทั้ง
สองอย่างจึงเป็นของคู่กันอย่างแยกไม่ออก๓๓ 
 จากการศึกษารายละเอียดภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง ทําให้พบว่าสภาพสังคม และ
วัฒนธรรมของไทยในยุคนั้น ปรากฏดังน้ี 
 
 ๓.๓.๑  ตัวอักษร  ภายในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน  นอกจากจะมีภาพวาดจิตรกรรม
ฝาผนังที่สร้างความงดงามให้แก่หอพระบาทแล้ว ภาพบางภาพยังปรากฏตัวอักษรที่เขียนกํากับบอก
ความหมายหรืออธิบายภาพประกอบด้วย โดยเฉพาะภาพที่ผาผนังด้านขวามือของพระประธาน ที่
เขียนเล่าเรื่องราวชาดก เร่ือง พระเวสสันดร จะพบว่ามีตัวอักษรกํากับไว้ทุกตอน แสดงให้เห็นถึงสภาพ
สังคมในยุคน้ันใช้ตัวอักษรนี้ในการสื่อสาร ส่วนอักษรท่ีเขียนน้ัน ผู้ที่พบเห็นอาจจะไม่เป็นที่คุ้นตานัก  
เพราะดูแล้วว่าไม่ใช่อักษรไทยแน่นอนแต่ดูแล้วมีความคล้ายคลึงกับอักษรธรรมอีสาน ที่พบเห็นได้จาก
หนังสือใบลาน หรือพระไตรปิฎกฉบับจารึกบนใบลานของภาคอีสาน เมื่อเทียบเคียงกับอักษรในภาษา
ลาวแล้ว จะมีลักษณะที่ใกล้เคียงกันมากอักษรที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาท๓๔ 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี " อักษรที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในวัด
ทุ่งศรีเมืองน้ัน  เป็นอักษรล้านช้าง  หรืออักษรไทยน้อย  เป็นอักษรที่ชาวลาวเค้าใช้ในการเขียนสื่อสาร
กัน แต่อักษรน้ีเลิกใช้ในสมัยรัชกาลที่ ๕ "๓๕และ " อักษรที่ใช้เขียนอธิบายภาพในหอพระบาทวัดทุ่งน้ี  

                                                        
 

๓๓
 ศรีศักร  วัลลิโภดม,"สังคมและวัมนธรรมไทย", สารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราชประสงค์

ในพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๑ (๒๕๓๔) หน้า ๑๒๑-๑๒๓. 
 

๓๔
 ดูภาพประกอบท่ี ๒๗ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๔ 

 
๓๕

 สัมภาษณ์ อาจารย์สานิตย์   โภคาพันธ์, อาจารย์ประจํามหาวิทยาลัยราชภัฏอุบลราชธานี, ๑๖ 
พฤศจิกายน ๒๕๕๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๑ 
 

เป็นอักษรไทยน้อย หรืออักษรล้านช้าง ซึ่งแต่เดิมใช้กันในแถบอีสาน  และเลิกใช้ในสมัยรัชกาลที่ ๖ 
เน่ืองจากพระองค์ท่านประกาศให้ใช้อักษรไทยเหมือนกันหมดท่ัวประเทศ "๓๖  

ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า อักษรที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาท หรือพระ
อุโบสถวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน เป็นอักษรไทยน้อย หรือ อักษรล้านช้าง อย่างไรก็ตาม แม้ว่าวัฒนธรรม
ทางด้านภาษาเขียนจะเลือนหายไปแล้วก็ตามที แต่ว่าวัฒนธรรมด้านภาษาที่ใช้ในการพูดในจังหวัด
อุบลราชธานีน้ี ก็ยังคงใช้ภาษาถ้องถิ่นอีสานที่มีคําพูด ความหมาย และสําเนียง แบบอย่างภาษาลาว
ปรากฏให้ได้ยินอยู่ในปัจจุบัน 

 
๓.๓.๒  พิธีศพ  โบราณอีสาน  ถ้ามีการตายในบ้านหลังใด  ถือว่าเป็นการสูญเสียมาก  

จําเป็นต้องมีการไปร่วมกันให้กําลังใจด้วยการอ่านหนังสือผูกนิทานต่าง ๆ บ้าง เล่นเสือกินหมูบ้าง เล่น
สนุกอ่ืน ๆ บ้าง แต่ไม่มีการกินเหล้าเมายา ทั้งพระภิกษุสามรเณรและชาวบ้านจะอยู่ให้กําลังใจจนถึง
เวลาอันสมควรบางคนก็อยู่จนสว่าง ทําอย่างน้ีเรียกว่า " งันเอือนดี " งันเฮือนดีน้ีจะทําแม้ว่างานศพจะ
ค้างอยู่บ้าน จะต้องทําให้ครบ ๓ วัน ๓ คืน ในที่น้ีให้นับเอาเฉพาะที่ย้ายศพออกจากบ้านแล้ว๓๗ 
 จากภาพจิตรกรรมฝาผนังภายในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง ปรากฏภาพการต้ังศพ ศพคน
ตายในภาพคือชูชกที่ท้องแตกตาย ศพถูกต้ังไว้ในเรือน ๓ ช้ัน และถูกมัดตราสังข์ ๓๘ ถัดลงมาเป็นภาพ
การหญิงสาวกําลังป่ันด้าย โดยมีฝ่ายชายกําลังเป่าแคนเก้ียวสาว ถัดลงมาเป็นภาพการละเล่นในงานศพ  
การละเล่นน้ีเรียกว่า กําทาย ในภาพผู้เล่นฝ่ายหญิงส่งป้ันข้าวเหนียวให้แก่ฝ่ายชาย  ถัดไปเป็นภาพฝ่าย
ชายถือไม้เรียว และภาพคนหามศพ๓๙มีการฟ้อนรําทําเพลง เคร่ืองดนตรีที่ใช้เล่นคือ แคน ซึ่งเป็นเคร่ือง
ดนตรีพ้ืนเมืองอีสาน และภาพคนแบกไหเหล้าสาโท หรือ อุ ในภาษาอีสาน  จากการสัมภาษณ์ผู้ให้
ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี  

งานศพ ในภาษาอีสาน เรียกว่า " งันเฮือนดี " คําว่า งัน ในภาษาอีสาน หมายถึง งานฉลอง 
ส่วนคําว่า เฮือนดี หมายถึง  บ้านที่มีคนตาย เมื่อบ้านหลังใดเกิดมีคนตายขึ้น เพ่ือนบ้านได้ทราบ
ข่าว ก็จะมาร่วมแสดงความเสียใจ  และปลอบประโลม สมัยก่อนน้ัน  เพ่ือนบ้านใครมีอะไรก็จะ
นํามาช่วย อาจจะเป็นขาวสารคนละถ้วยสองถ้วย ใครมีผักเอาผักมา พริก เกลือ คนละนิดละ
หน่อย ท่านเล่าว่า ในสมัยที่ท่านบวชเป็นพระที่วัดทุ่งศรีเมืองน้ัน ท่านได้ไปเทศน์ที่งานศพ อ่าน
หนังสือผูกนิทาน นิทานที่อ่านในงันเฮือนดี คือเร่ือง สินไซ (สังข์สินไชย) ส่วนการละเล่น 
นอกจากจะเป็นเสือกินหมูแล้ว ยังมีกําทาย คือการนําข้าวเหนียวมาป้ันเป็นก้อนเล็กๆ แล้วผลัด
กันทายว่าอยู่มือไหนโดยแบ่งผู้เล่นเป็นสองฝ่าย คือชายและหญิง ทายผิดจะถูกลงโทษด้วยการ
เขกเข่าหรือตีเบา ๆ เพ่ือความสนุกสนาน  แต่ในภาพจิตรกรรมในหอพระบาทจะลงโทษด้วยการ

                                                        
 

๓๖
 สัมภาษณ์ อาจารย์โสรัจ  นามอ่อน, อาจารย์ประจํามหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขต

อุบลราชธานี, ๗  ธันวาคม ๒๕๕๖. 
 

๓๗
 สวิง  บุญเจิม,ตํารามรดกอีสาน, พิมพ์คร้ังท่ี ๒๐, (อุบลราชธานี : สํานักพิมพ์มรดกอีสาน, ๒๕๔๙),

หน้า ๕๘๓. 
 

๓๘ ดูภาพประกอบท่ี ๒๘ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๔  
 ๓๙ ดูภาพประกอบท่ี ๒๙ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๕ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๒ 
 

ลงหวายแทน และในภาพจิตรกรรมที่มีขบวนแห่ฟ้อนรําทําเพลงตามเสียงแทนท่ีเป่า ถือเป็น
การละเล่นเพ่ือปลอบประโลมเจ้าภาพให้คลายความเศร้า ท่านเล่าต่อไปว่า ท่านจะขึ้นน่ังบน
คานหาม หรืออาจจะเป็นเกวียน เทศน์นําหน้าศพ๔๐ 

 และการละเล่นที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังคือ กําทาย หรือ กําทวย 
ทายป้ันข้าวเหนียวว่าอยู่มือไหน หนุ่มสาวจะชอบเล่นเพราะถือว่าทั้งสองฝ่ายจะได้ใกล้ชิดทํา
ความรู้จักกัน การมัดศพ จะมัดสามส่วนคือ คอ ข้อมือ และข้อเท้า ซึ่งมีคติธรรมแฝงอยู่ คือ 
ผู้ตายถูกผูกไว้ด้วยสามสิ่ง ดังน้ี คอ หมายถึงลูก มือหมายถึงเมีย ส่วนขาหมายถึงสมบัติ ส่วน
ศาลาที่วางศพของชูชกที่เป็นสามช้ันน้ันหมายถึง ภูมิมนุษย์ พระอินทร์ และพระพรหม ๔๑ 

ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า บ้านที่มีคนตาย มีศพต้ังอยู่ คนอีสานเรียกบ้านน้ันว่า “เฮือน
ดี” เวลาที่ชาวบ้านไปร่วมงานศพ ก็เรียกว่าไป “เอาบุญเฮือนดี” การร่วมงานเพื่อลดทอนความทุกข์
และความเศร้าของญาติพ่ีน้องผู้ตาย จึงมักมีการนําการละเล่นต่างๆ มาเป็นสิ่งบันเทิงใจในงานศพเสมอ 
ทั้งน้ีเพ่ือสร้างขวัญและกําลังใจให้แก่ญาติๆ ที่กําลังตกอยู่ในสภาวะทุกข์  หลักธรรมคําสอนเรื่องอนิจจัง
ของสังขารความไม่เที่ยงของสังขาร  

   
 ๓.๓.๓  การทําบุญตักบาตร  เมื่อเริ่มเช้าวันใหม่ ชีวิตประจําวันของคนไทยที่นับถือ
พระพุทธศาสนา คือการออกมาใส่บาตรพระในยามเช้า แสดงว่าคนไทยส่วนใหญ่ในอดีตยังคงฝึกให้
ลูกหลานรู้จักการเสียสละ การให้ทาน เพ่ือขจัดความโลภและความตระหน่ี สิ่งน้ียังคงสืบทอดมาจนถึง
ปัจจุบัน จากภาพจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาท เป็นภาพของผู้คนท่ีออกมารอใส่บาตรพระ มีโต๊ะเล็ก 
ๆ สองตัวต้ังอยู่ด้านข้างวางสิ่งของที่เตรียมมาใส่บาตร๔๒ ส่วนภาพถัดไปด้านบนเป็นภาพของชาวบ้านที่
นําดอกไม้มาเตรียมใส่บาตรพระ๔๓ ซึ่งการนําดอกไม้มาใส่บาตรพระนั้นไม่ใช่เรื่องแปลก ซึ่งบางครั้งเรา
อาจจะเคยเห็นว่า มีการนําดอกไม้ เช่น ดอกบัว มาถวายบนฝาบาตรก่อนที่จะใส่ข้าวปลาอาหารลงไปก็
ถือได้ว่าเป็นการทําบุญตักบาตรด้วยดอกไม้ ส่วนที่เห็นเป็นประเพณีตักบาตรดอกไม้น้ัน ก็เป็นประเพณี
ของชาวพุทธที่มีความเช่ือเร่ืองของการทําบุญ พบบางพ้ืนที่ของประเทศไทยจังหวัดสระบุรี และที่วัด
บวรนิเวศวิหาร กรุงเทพ ประเพณีตักบาตรดอกไม้มีตํานานมาต้ังแต่สมัยพุทธกาล โดยมีเรื่องเล่าว่า 
นายสุมนมาลาการ เป็นชาวเมืองราชคฤห์ เขามีหน้าที่นําดอกมะลิไปถวายพระเจ้าพิมพิสารวันละ ๘ 
ทะนาน ทุกวัน และจะได้ทรัพย์วันละ ๘ กหาปณะ ต่อมาเช้าวันหน่ึง ขณะที่เขากําลังถือดอกไม้จะเข้า
ประตูเมือง เป็นเวลาท่ีพระพุทธเจ้าเสด็จออกบิณฑบาตพร้อมด้วยพระภิกษุสงฆ์ เมื่อเขาเห็น
พระพุทธเจ้าแล้วเกิดความเลื่อมใส จึงถวายดอกไม้ด้วยดอกไม้ที่จะนําไปถวายพระราชาโดยมีความคิด
ว่า แม้จะต้องตายด้วยโทษประหารก็ยอม ชาวเมืองทราบดังน้ันจึงพาการโห่ร้องสรรเสริญเป็นอันมาก 
มีเพียงภรรยาของเขาที่ไม่พอใจ ภรรยาจึงนําความน้ันไปกราบทูลพระเจ้าพิมพิสาร แต่พระเจ้าพิม
พิสารเป็นพระโสดาบัน นอกจากจะไม่โกรธแล้ว ยังนําความน้ีกราบทูลพระพุทธเจ้าอีกที พระพุทธเจ้า
ได้กล่าวสรรเสริญนายสุมนมาลาการ ทําให้นายสุมนมาลาการได้รับของพระราชทานจากพระเจ้าพิม
                                                        
 

๔๐ สัมภาษณ์ อาจารย์โสรัจ  นามอ่อน, ปราชญ์ท้องถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี. 

 ๔๑ สัมภาษณ์ อาจารย์นุ่ม  เย็นใจ, ปราชณ์ท้องถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี, ๑๔  ธันวาคม ๒๕๕๖. 
 

๔๒ ดูภาพประกอบท่ี ๓๐ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๕ 
 ๔๓ ดูภาพประกอบท่ี ๓๑ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๖ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๓ 
 

พิสารถึง ๘ ชนิด คือช้าง ม้า ทาส ทาสี เครื่องประดับ นารี อย่างละแปด ทรัพย์อีก ๘ พันกหาปณะ 
และบ้านส่วยอีก ๘ ตําบล ครั้นกลับถึงวัด พระอานนท์ได้กราบทูลผลบุญที่นายสุมนมาลาการจะพึง
ได้รับ พระพุทธองค์ตรัสว่า นายสุมนมาลาการได้สละชีวิตบูชาพระองค์ในคร้ังน้ีจักไม่ได้ไปเกิดในนรก
ตลอดแสนกัลป์๔๔ น่ีคือที่มาของประเพณีการตักบาตรดอกไม้ของคนไทยที่นับถือพระพุทธศาสนา  การ
ทําบุญตักบาตรจึงถือว่าเป็นประเพณีการทําบุญอย่างหน่ึง 
 
 ๓.๓.๔  ความอ่อนน้อม  สังคมไทยได้มีการอบรมส่ังสอนให้ลูกหลานมีความอ่อนน้อมต่อ
ผู้ใหญ่ และให้ความเคารพต่อพระสงฆ์ อีกทั้งเคารพเช่ือฟังบิดา มารดา ตลอดจนญาติผู้ใหญ่และครู
อาจารย์  ถือเป็นวัฒนธรรมของคนไทยที่ปลูกฝังกันมาช้านาน ภาพจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาทบ่ง
บอกถึงความอ่อนน้อมถ่อมตนของคนไทยที่มีมาแต่ช้านาน ภาพเจ้านาย หรือ ชนช้ันขุนนาง แสดง
ความนอบน้อม และความเคารพ โดยการยกมือขึ้นพนมเพื่อสดับรับฟังคําของพระสงฆ์๔๕ความอ่อน
น้อมถ่อมของชนช้ันผู้น้อยเมื่อเข้าพบเจ้านาย หรือ ชนช้ันขุนนาง ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความอ่อนน้อมของ
ผู้น้อยที่มีต่อผู้ที่เป็นใหญ่ โดยการน่ังพับเพียบพร้อมกับพนมมือแล้วน้อมตัวลงไปข้างหน้าเล็กน้อย๔๖  
ภาพไพร่ที่น่ังคุกเข่ามอบของบางอย่างให้เจ้านาย  หรือ คหบดีผู้มีอันจะกินที่ยืนถือร่ม ส่วนผู้ติดตาม
หรือคนรับใช้ ยืนห่างออกไปอยู่ข้าง ๆ๔๗ทั้งหมดที่กล่าวมา แสดงให้เห็นถึงความเคารพ และอ่อนน้อม  
ถ่อมตน ของคนไทยในอดีตให้เห็นอย่างชัด จากอดีตมาจนถึงปัจจุบัน ความอ่อนน้อมถ่อมตนของคน
ไทยในสังคมก็ยังคงมีให้เห็นอยู่   
 จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี " ที่พบเห็นมา เด็กสมัยนี้แต่งตัวตามสมัยนิยม 
พูดไม่มีหางเสียง ไม่น่าฟัง เดินผ่านผู้ใหญ่แทบจะชน เดินไม่เห็นหัวผู้ใหญ่กันแล้ว ไหว้ไม่เป็น ขาดความ
สุภาพอ่อนน้อมไม่มีเลย แต่ก็ใช่ว่าจะเป็นกันทุกคน ที่อ่อนน้อมถ่อมตน พูดจาอ่อนหวานไพเราะก็มี 
ปะปนกันไป๔๘  

ในอดีต คนไทยได้ช่ือว่ามีกิริยานุ่มนวล อ่อนน้อมถ่อมตน เป็นที่ช่ืนชม น่ารักใคร่แก่คนพบ
เห็น ภาพเหล่าน้ันในอดีตยังคงมีให้เห็นในปัจจุบัน แต่อาจจะลดน้อยถอยลงไปบ้าง ก็เน่ืองด้วยเหตุแห่ง
ความเจริญที่เข้ามาสู่ประเทศไทยเรา  ทําให้ขนมธรรมเนียมประเพณี และวัฒนธรรมบางอย่างลบเลือน
หรือสูญหายไปบ้าง บางอย่างก็ยังคงให้เห็นในสังคม อย่างเช่นความอ่อนน้อมของคนไทย  

  
 ๓.๓.๕  การแต่งกาย  ในสมัยพระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว โปรดเกล้าให้ยกเลิก
ประเทศราชเมืองเวียงจันทร์ อุบลราชธานีจึงกลายเป็นหัวเมืองเอกในหัวเมืองลาวตะวันออก  
ขณะเดียวกันการกวาดต้อนผู้คนจากฝั่งโขงให้ต้ังหลักแหล่งถ่ินฐาน ณ ชุมชนใดชุมชนหน่ึงเพ่ือสร้าง  
เมืองขึ้นก็ดําเนินไปอย่างไม่หยุดย้ัง และเห็นได้ชัดว่าเมืองเล็กเมืองน้อยที่เกิดขึ้นมาใหม่น้ัน มี

                                                        
 

๔๔ วิกิพีเดีย, ประเพณีตักบาตรดอกไม้. [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา : http://th.wikipedia.org/wiki/
ประเพณีตักบาตรดอกไม้ [ ๙ ม.ค.๒๕๕๗]. 
 

๔๕ ดูภาพประกอบท่ี ๓๒ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๖ 
 ๔๖ ดูภาพประกอบท่ี ๓๓ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๗ 
 ๔๗ ดูภาพประกอบท่ี ๓๔ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๗ 
 

๔๘
 สัมภาษณ์ คําพวง  ทัดเทียม,  กรรมการวัดทุ่งศรีเมือง, ๑๐ ธันวาคม ๒๕๕๖. 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๔ 
 

ความสัมพันธ์กับเมืองอุบลอันเป็นศูนย์กลางไม่น้อย๔๙ดังน้ัน อิทธิพลด้านการแต่งกายของชาวลาวที่
อพยพมาอาศัยในผืนแผ่นดินไทยย่อมส่งผลกับคนไทยในจังหวัดอุบลอย่างแน่นอน  โดยเฉพาะช่างวาด
ที่ เป็นคนลาวมาจากเวียงจันทร์ ภาพจิตรกรรมฝาผนังสะท้อนให้เห็นถึงการแต่งกายของชาว
อุบลราชธานีในอดีตเอาไว้ได้เป็นอย่างดี โดยเฉพาะเรื่องราวของการแต่งกายของภาพกาก ที่ปรากฏอยู่
อย่างชัดเจน เช่น กลุ่มนางในกับท้าวพญา๕๐มีพานพุ่มเป็นส่วนประกอบน้ัน หากสังเกตให้ดีจะเห็นว่า  
กลุ่มนางในน้ัน นุ่งผ้าที่มีรูปแบบลวดลายผ้าเป็นผ้าซิ่นคั่น ซึ่งเป็นศิลปะการทอผ้าของลาว สวมเสื้อแขน
กระบอกห่มสไบสีแดง เกล้ามวยผมแล้วแต่งด้วยแพรมนสีแดง นอกจากน้ี  ยังมีภาพของคหบดีผู้มี
ฐานะ หรือ ขุนนาง๕๑ในอิริยาบถที่สบายนุ่งโจงกระเบนผ้าดอก ตัวนางน่ังท้าวแขน ใช้เป็นพานรอง
อาหาร ใช้มือเปิบข้าว มีขันนํ้าพานรอง กระโถนใบบัวเป็นเคร่ืองประกอบ ลักษณะของการห่มสไบ  
และการนุ่งผ้าน่าแบบอย่างลาวเช่นกัน๕๒ ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองที่ผนังหุ้มกลองด้านหน้า  
จะเห็นภาพเจ้านายกําลังผลัดเปลี่ยนเคร่ืองแต่งกายให้เป็นแบบโจงกระเบน ไม่สวมเสื้อ โดยมีคนรับใช้ 
ช่วยในการผลัดเปลี่ยนผ้า แสดงให้เห็นถึงธรรมเนียมปฏิบัติที่เคร่งครัดเรื่องการแต่งกาย เมื่อต้องเข้าเฝ้า 
เจ้านายช้ันสูง หรือพระมหากษัตริย์๕๓   
 ๓.๓.๖  เรือนไทย คนไทยส่วนมากมักจะเข้าใจว่า "บ้าน" คือ ที่พักอาศัย ความจริง บ้านก็
คือส่วนที่มีบริเวณท่ีดินโดยรอบ รวมท้ังตัวอาคารด้วย เฉพาะตัวอาคารเท่าน้ันที่เรา เรียกว่า "เรือน"   
ภาคเหนือ ภาคตะวนออก ภาคกลางจนถึงภาคใต้ของประเทศไทย มีเรือนพักอาศัยแตกต่างกันหลาย
ลักษณะ ขึ้นอยู่กับท้องถิ่นที่ต้ังและสภาพแวดล้อม เรือนไทยทั่วไปเป็นเรือนที่ยกพ้ืนใต้ถุนสูง ซึ่ง
ประกอบด้วยห้องนอน ห้องครัว ระเบียง และชาน หลังคาทรงจั่ว อาจจะมุงด้วย กระเบ้ืองดินเผา จาก 
แฝก หญ้าคาหรือใบตองตึง เป็นต้น๕๔  

ภาพเรือนไทยในจิตรกรรมหอพระบาทน้ัน มีภาพของเรือนไทยของคหบดีผู้มีฐานะที่มี
หลังคาแฝดเป็นของพ่อแม่หรือเรือนประธาน ถัดมาเป็นเรือนลูก ซึ่งปลูกในบริเวณเดียวกัน๕๕บนผนัง
ด้านเดียวกันมีภาพเรือนริมน้ําที่ปลูกหลายหลังต่อกัน มีทางเดินลงท่านํ้า๕๖นอกจากนี้ยังปรากฏภาพ
ของเรือนแพที่ลอยอยู่ในนํ้า เรือนแพน้ี วัตถุประสงค์คือเป็นเรือนค้าขายและสามารถอยู่อาศัยได้ เราจะ
เห็นเรือสําเภาจีนลําใหญ่แล่นในนํ้าบนเรือมีชาวจีนสามคน อีกทั้งภาพหญิงสาว และภาพของชาวจีน
กําลังพายเรือ มีท่านํ้าให้เรือสําเภาเทียบท่า ถัดข้ึนมาบนบก จะเห็นเรือนร้านค้าริมทางที่มีหลังคา

                                                        
 ๔๙ ธิดา  สาระยา,ดร., เมืองอุบล : ธานีแห่งราชะ ศรีสง่าแห่งไพรพฤกษ์,  (กรุงเทพฯ : สํานักพิมพ์
เมืองโบราณ, ๒๕๓๖),หน้า ๑๕๐. 
 ๕๐ ดูภาพประกอบท่ี ๓๕ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๘ 
 ๕๑ ดูภาพประกอบท่ี ๓๖ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๘ 
 ๕๒ จันดี  แววดี, ห้องสมุดวัดทุ่งศรีเมือง : วัดทุ่งศรีเมือง .[ออนไลน์].  
 

๕๓ ดูภาพประกอบท่ี ๓๗ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๙ 
 

๕๔
 ฤทัย  ใจจงรักษ์ .  "เรือนไทย" . สารานุกรมสําหรับเยาวชนไทยโดยพระราชประสงค์ใน

พระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัว, เล่มท่ี ๑๓ . (๒๕๔๙) หน้า ๔. 
 

๕๕
 ภาพประกอบท่ี ๓๘ ในภาคผนวก  หน้า  ๙๙ 

 
๕๖

 ภาพประกอบท่ี ๓๙ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๐ 
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๔๕ 
 

แตกต่างไปจากหลังคาของเรือนไทยอย่างเห็นได้ชัด เรือนค้าน้ีมีรูปทรงหลังคาแบบอย่างวัฒนธรรมชาว
จีน๕๗   
 ปัจจุบันความนิยมสร้างบ้านแบบเรือนไทยนั้นมีน้อยมาก ยากนักที่จะพบเห็นสักหลัง  
โดยเฉพาะในภาคอีสาน โดยเฉพาะจังหวัดอุบลราชธานี รูปแบบของเรือนไทยแบบช่ัวคราวที่เรา
สามารถพบเห็นได้บ้างตามท้องนา เรือนไทยแบบช่ัวคราวนี้ เราเรียกว่า " เถียงนา "  
  
 ๓ .๓ .๗ ดนตรี ดนตรี พ้ืนบ้านอีสานมีท่วงทํานอง และจังหวะที่ความสนุกสนาน  
ครื้นเครง  มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว ตามลักษณะนิสัยของคนอีสานที่ชอบความร่ืนเริง ร้องรําทําเพลงใน
ยามว่างเมื่อเสร็จจากงาน ซึ่งถือเป็นการคลายความเครียด อีกทั้งคนอีสานมีลักษณะเฉพาะคือชอบ
สนุกสนาน จึงหาโอกาสบันเทิงใจได้ตลอดเวลา จากภาพจิตรกรรมในหอพระบาทด้านขวามือของพระ
ประธาน เราจะเห็นภาพหญิงสาวกําลังป่ันด้าย และมีชายหนุ่มกําลังนั่งเป่าแคนอยู่ข้าง ๆ๕๘ 
 แคน  เป็นเครื่องดนตรีเก่าแก่ด้ังเดิมของชาวอีสาน  เป็นเอกลักษณ์คู่บ้านคู่เมืองของ
แผ่นดินอีสานต้ังแต่โบราณ  เสียงแคนเป็นเสียงดนตรีที่มีความไพเราะ  มีลายทํานองคึกคักเร่งเร้า
สะท้อนถึงวิญญาณการต่อสู้ ด้ินรนของคนอีสาน  นอกจากน้ีเสียงแคนที่ขับขานยังมีลายทํานอง
สนุกสนาน  หวานช่ืนเป็นสื่อสายใยบ่งบอกถึงความรักระหว่างผู้คนบนผืนแผ่นดินเกิดเดียวกัน  สมัย
รัชกาลที่ ๔ หมดลําแคนนิยมเล่นกันมาก๕๙ 

จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี " สมัยก่อนเป็นหญิงสาวชาวบ้านจะป่ันฝ้ายใน
เวลาคํ่าคน ส่วนชายหนุ่มก็จะเป่าแคนเลาะบ้านเก้ียวสาว ตัวผมเองตอนเป็นหนุ่มก็จะเคยเป่าแคนเกี้ยว
สาวแบบน้ีแหละ ดนตรี ยังสามารถช่วยปลอบประโลมให้คลายความทุกข์โศกของผู้ที่สูญเสีย จากการ
ไปของคนในครอบครัว๖๐"และ"อุปกรณ์ที่หญิงสาวใช้ในการป่ันด้าย เรียกว่า อ้ีว อ้ีวน้ีใช้ในการแยกฝ้าย 
และเมล็ดออกจากกัน ภาพน้ีการส่ือความหมายของการลงข่วง "ลงข่วง" คือ ประเพณีที่หนุ่มสาวจีบ
กัน"๖๑ 
 นอกจากนี้ที่ผนังด้านเดียวกัน ยังมีมีภาพหนุ่มสาวกําลังปรบมือร้องรําทําเพลงตามจังหวะ
เสียงแคนอย่างสนุกสนาน๖๒ ในขบวนแห่ศพ และภาพหนุ่มสาวกําลังฟ้อนรําในมือหญิงสาวถือดอก
จําปา(ลีลาวดี) ๖๓ “ดอกจําปา” เป็นดอกไม้ประจําชาติลาว และชาวลาวนิยมปลูกมาแต่ในอดีต เป็นสื่อ
บอกถึงความรักแผ่นดินถิ่นเกิดของชาวลาว 

                                                        
 ๕๗ ภาพประกอบท่ี ๔๐ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๐  
 ๕๘ ภาพประกอบท่ี ๔๑ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๑ 
 

๕๙ ฮิต. เครื่องดนตรีแคน : ประเพณีอีสาน, [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา :http://www.thaiesan.net.html  

[๑๔ ม.ค.๒๕๕๗]. 
 ๖๐ สัมภาษณ์ อาจารย์โสรัจ  นามอ่อน, ปราชญ์ท้องถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี. 
 ๖๑ สัมภาษณ์คุณเชาวนี  เหล็กกล้า, ตําแหน่งภัณฑารักษ์ พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ  อุบลราชธานี, 
๑๓  มกราคม ๒๕๕๗. 
 ๖๒ ภาพประกอบท่ี ๔๒ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๑ 

 ๖๓ ภาพประกอบท่ี ๔๓ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๒ 
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๔๖ 
 

ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า นิสัยของคนอีสาน เป็นคนรักความสนุก ทําให้เสียงดนตรีที่ออกมา
จากเคร่ืองเล่นล้วนแต่สร้างความสนุกสนานสนุกสนานให้แก่ผู้ได้ยินได้ฟัง คนอีสานยังใช้เสียงดนตรีขับ
กล่อมเพ่ือคลายความเหน่ือยล้าและความเครียด และเครื่องดนตรีพ้ืนเมืองอีสานท่ีนิยมใช้บรรเลง คือ 
แคน น่ันเอง  

 
 ๓.๓.๘  ต้นไม้  สําหรับภาพของต้นไม้ในจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน มีมากมาย
หลายชนิด ซึ่งปรากฏในบริเวณบ้านเรือน วัง อุทยาน ป่า เช่น ต้นมะม่วง ต้นขนุน ต้นกล้วย ต้นหมาก  
ต้นคูณ ต้นลีลาวดี ต้นมะพร้าว๖๔ เป็นต้น ซึ่งต้นไม้เหล่าน้ีล้วนแต่มีความสําคัญต่อการดํารงชีวิตของ
ผู้คนในยุคน้ัน จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี 

ต้นหมาก มีกันทุกบ้าน เน่ืองจากในสมัยก่อนท่านสมภารชอบเคี้ยวหมากจึงได้ปลูกต้น
หมาก ต้นมะม่วง เป็นต้นไม้ในพุทธประวัติ และผลมะม่วงสามารถทานได้ทั้งผลสุกและดิบ ยอด
อ่อนมามารถนํามารับทานเป็นผักสดได้  ต้นกล้วย เป็นต้นไม้สารพัดประโยชน์ ใช้ได้ทุกส่วน ต้น
คูณ  สามารถนํามาย้อมจีวร แก่นต้นคูนนํามาเค้ียวกับหมาก  ต้นลีลาวดี ยางสามารถนํามาชัน
สันหนังสือทําหน้าที่เหมือนกาว ส่วนต้นมะพร้าว  มีความเช่ือว่าเป็นนํ้าที่บริสุทธ์ิ  ใช้ล้างหน้าศพ  
ต้นมะพร้าวก็มีประโยชน์ทุกส่วน๖๕ 

โบราณอีสานนิยมเอาน้ํามะพร้าวมาล้างหน้าศพ โดยมีคติความเช่ือว่า นํ้ามะพร้าวจะช่วย
ให้เป็นคนสวยคนงามมีหน้าตาดีสมส่วนในชาติหน้า แต่พระท่านสอนคนเป็นว่า ดูหน้าให้ชัด ๆ ซิ ร่างน้ี
เคยอยู่กับเรารู้จักเรา บัดน้ีไปไม่กลับหลับไม่ต่ืน ฟ้ืนไม่มี และไม่มีใครหนีพ้นใช่ไหม?  คาถาล้างหน้าศพ
ให้ว่า นัตถิ เม เอตะสังสะโย แปลว่า ไม่ต้องสงสัยหรอกว่า เราจะไม่ตาย๖๖ 

ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า ต้นไม้ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองน้ี  อาจจะเป็น
ต้นไม้มี่นิยมปลูกในสมัยน้ัน และมีความสําคัญต่อการดํารงชีพของคนในยุคนั้นเช่นเดียวกับปัจจุบัน 
ส่วนคติความเช่ือเร่ืองการใช้นํ้ามะพร้าวล้างหน้าศพน้ัน ก็คงมีมาช้านานแล้วและปัจจุบันก็ยังคงมีให้
เห็นอยู่ 

 
๓.๓.๙  การห่มจีวร  จากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง เราจะเห็นว่า การห่มจีวร

และสีของจีวรที่พระสงฆ์ห่มที่ปรากฏในภาพมีลักษณะแตกต่างกัน ซึ่งพระ ๔ รูปที่ถือตาลปัดห่มแบบ
เปิดไหล่ และสีของจีวรที่ห่มมีสีสดกว่าพระ ๕ รูปที่เดินถือร่มห่มแบบคลุม และรูปที่อยู่บนคานหาม๖๗ 
สําหรับประเพณีการห่มจีวรของพระสงฆ์ไทยรุ่นครูอาจารย์ มี ๒ แบบ คือ ห่มคลุมกับห่มดอง  ห่มคลุม
ก็คือ ห่มปิดไหล่ทั้ง ๒ ข้าง ส่วนห่มดองก็คือ ห่มลดไหล่ข้างหน่ึง(ห่มเฉียงลดไหล่ขวา) ห่มดองแบบพาด

                                                        
 ๖๔ ภาพประกอบท่ี ๔๔ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๓ 
 ๖๕ สัมภาษณ์ อาจารย์นุ่ม  เย็นใจ, ปราชณ์ท้องถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี. 
 

๖๖ สวิง  บุญเจิม,ตํารามรดกอีสาน, หน้า ๕๙๑ 
 ๖๗ ภาพประกอบท่ี ๔๕ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๔ 
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๔๗ 
 

บ้าง ห่มดองแบบจีบชายบ้าง ห่มดองแบบทาบข้างหลังบ้าง ห่มดองแบบม้วนลูกบวบบ้าง๖๘จากการ
สัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูลสําคัญไว้ดังน้ี  

ภาพที่ปรากฏบนผนังกลองด้านหน้า เป็นภาพที่ต้องการสื่อให้เห็นถึงความแตกต่างระหว่าง
พระสงฆ์ไทยและพระสงฆ์ของพม่า  พระสงฆ์ไทยจะห่มจีวรแบบห่มคลุมเมื่อเวลาออกจาก
อาราม  และเมื่ออยู่ในอารามจะห่มดอง ส่วนพระสงฆ์ของพม่า จะห่มในลักษณะตรงกันข้ามกับ
พระสงฆ์ของไทย คือ เมื่อออกจากอารามจะห่มดอง และเมื่ออยู่ในอารามจะห่มคลุม ภาพน้ียัง
แสดงให้เห็นข้อแตกต่างที่เด่นชัดระหว่างพระสงฆ์ไทยและพม่าอีกข้อก็คือ พระสงฆ์พม่าใช้ตาล
ปัดในการกันแดด  ส่วนพระสงฆ์ไทยจะกางร่ม ส่วนสีของจีวรน้ัน ฝ่ายคามวาสี ห่มสีสดกว่า ฝ่าย
อรัญวาสี ซึ่งจะเห็นสีของจีวรมีหลากหลายในปัจจุบันเพราะว่า สีย้อมทุกวันน้ีหน้าซื้อได้ง่ายและ
ผ่านกรรมวิธีที่ไม่ยุ่งยากเหมือนเมื่อก่อน๖๙    

"การห่มจีวรของพระสงฆ์ไทยและพระสงฆ์พม่าน้ันมีความแตกต่างกันมาก แม้แต่สีของจีวร
ก็เช่นเดียวกัน  ซึ่งปัจจุบันยังคงเป็นปัญหาอยู่  แต่การห่มจีวรของไทยน้ัน  ปัจจุบันได้ปรับเข้าหาพระ
ธรรมวินัย"๗๐ และ"การห่มจีวรของพระสงฆ์ไทยน้ันมีระเบียบปฏิบัติเป็นแนวเดียวกัน มีการม้วนชายผ้า
ดูเรียบร้อย  ส่วนพระสงฆ์พม่าการห่มจีวรไม่มีระเบียบกําหนดตายตัว จะห่มจีวรโดยการพาดไปทาง
ด้านซ้ายหรือห่มพาดไปทางด้านขวาก็ได้"๗๑    

ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า การห่มจีวรของพระสงฆ์ไทยและพม่ามีความแตกต่างกัน  การห่ม
ของไทยน้ันพยายามเข้าหาพระวินัยเป็นหลัก ส่วนพม่าอาจจะไม่มีกฎที่ตายตัว ส่วนสีของจีวรแบ่ง
ออกเป็น ๒ ฝ่าย คือ ฝ่ายคามวาสี ห่มสีสดกว่าฝ่ายอรัญวาสี 

    
 ๓.๓.๑๐  การครองเรือนของหญิงไทย  จากภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  ปรากฏ
ภาพสตรีผู้เป็นภรรยานั่งคอยรับใช้ปรนนิบัติสามีเมื่อยามกินข้าว  ภาพผู้ที่เป็นมารดากําลังให้นมบุตร 
ถัดมาเป็นภาพภรรยากําลังบีบนวดให้สามี๗๒  ภาพเหล่าน้ี  แสดงให้เห็นถึงบทบาทของหญิงไทยในยุค
ก่อนที่ต้องคอยเฝ้าปรนนิบัติรับใช้สามีอย่างใกล้ชิดเพ่ือให้สามีมีความสุข  จากการสัมภาษณ์ผู้ให้ข้อมูล
สําคัญไว้ดังน้ี  

ในสมัยก่อนผู้ที่ได้ขึ้นช่ือว่าเมียต้องจัดการเรื่องงานในบ้านให้เรียนร้อย งานบ้านเป็นงานที่
ต้องใช้ความละเอียดอ่อนจึงต้องเป็นหน้าที่ของผู้หญิง ในภาพจะเป็นภาพหญิงสาวกําลังตําข้าว 
ซึ่งการตําข้าวก็ต้องใช้ความละเอียดของผู้หญิง ส่วนภาพผู้ชายกําลังผ่าฟืน  และจะมีหญิงสาว

                                                        
 ๖๘

 พระสุทัศน์ สีลวํโส( อัญสะโส ), "ศึกษาการใช้จีวรในพระพุทธศาสนาเถรวาท ", วิทยานิพนธ์พุทธ
ศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, ๒๕๕๓) หน้า ๙๐ 
 

๖๙
 สัมภาษณ์ อาจารย์วรารัตน์  พิมพะกรรณ์, ข้าราชการครู(บํานาญ), ๒๖  กุมภาพันธ์ ๒๕๕๗. 

 
๗๐

 สัมภาษณ์ บุณย์  นิลเกตุ ,ดร., อาจารย์ประจํามหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย  วิทยาเขตเชียงใหม่,  
๑  มีนาคม ๒๕๕๗. 
 

๗๑
 สัมภาษณ์ รัตนะ ปัญญาภา,ผศ., อาจารย์ประจําคณะมนุษย์ศาสตร์ มหาวิทยาลัยราชภัฎ

อุบลราชธานี, ๓  มีนาคม ๒๕๕๗. 
 

๗๒
 ดูภาพประกอบท่ี ๓๙ ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๐ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๘ 
 

อีกคนกําลังน่ังเก็บฟืน  การผ่าฟืนเป็นการใช้กําลังไม่ต้องการความละเอียดจึงเป็นหน้าที่ของ
ผู้ชาย  ผู้ชายมีหน้าที่ออกไปทํางานนอกบ้านหาเงินมาเลี้ยงครอบครัว ผู้ชายจึงมอบความเป็น
ใหญ่ในบ้านให้แก่ฝ่ายภรรยา ผู้หญิงสมัยก่อนต้องคอยรับใช้ปรนนิบัติสามีเมื่อกลับมาถึงบ้านรีบ
จัดแจงหานํ้าหาข้าวให้กิน เราเปรียบผู้ชายเสมือนข้าวเปลือกหว่านที่ไหน งอกที่น่ัน หญิงเหมือน
ข้าวสาร แต่ปัจจุบันผู้หญิงสามารถออกไปทํางานนอกบ้านได้ ลูกก็จ้างเค้าเลี้ยง ทุกอย่างต้อง
ช่วยกันทําทั้งชายทั้งหญิง ความเป็นอยู่ที่เห็นจากภาพจิตรกรรมหาเจอได้ยากแล้วสมัยน้ี๗๓   

 ดังน้ัน อาจกล่าวได้ว่า  สภาพลังคมและวัฒนาธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน 
เมื่อเปรียบเทียบจากอดีตสู่ปัจจุบันพบว่า ต้นไม้ที่ปรากฏในภาพทุกต้นยังคงมีความสําคัญกับคนใน
สังคม การทําบุญตักบาตรในตอนเช้า หรือในเทศกาลวันสําคัญทางพระพุทธศาสนา และการตักบาตร
ดอกไม้ก็ยังคงมีให้เห็น บางสิ่งยังได้ได้ลดน้อยถอยลง เช่น การนุ่งผ้าโจงกระเบน การห่มผ้าสไบ เราจะ
เห็นก็แต่ในงานพระราชพิธีใหญ่ ๆ เท่าน้ัน อีกอย่างคือ ความอ่อนน้อมถ่อมตน ซึ่งบางคนอาจจะเห็นว่า
คนในสังคมยุคใหม่ ได้รับเอาวัฒนธรรมแบบอย่างตะวันตกเข้ามามากไป ทําให้ความอ่อนน้อมอย่างคน
ไทยได้ลดน้อยถอยลง บทบาทของหญิงไทยในยุคอดีตได้มีความแตกต่างกับยุคปัจจุบันโดยสิ้นเชิง และ
บางสิ่งก็ได้หายไปจากสังคมไทย เช่น การละเล่นกําทายป้ันข้าวเหนียว ในงานศพ และคติความเช่ือใน
การใช้นํ้ามะพร้าวล้างหน้าศพก็ยังคงมีให้เห็นอยู่ นอกจากน้ี ภาพจิตรกรรมยังแสดงให้เห็นถึง
วัฒนธรรมของการห่มจีวรที่แตกต่างกันของพระสงฆ์ไทยและพระสงฆ์พม่าอีกด้วย       
 
๓.๔  รายละเอียดภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง 
 
  ภาพจิตรกรรมภายในพระอุโบสถ หรือ หอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง ได้บันทึกเรื่องราวทาง
พระพุทธศาสนาไว้ และได้ถูกจัดลําดับห้องภาพออกเป็น ๘ ห้อง ด้วยกัน โดยใช้เสาที่ยันข่ือทั้ง ๔ เสา
เป็นตัวแบ่งห้องภาพทางด้านซ้ายมือและขวามือของพระประทาน ซึ่งจะเห็นว่า ตําแหน่งของภาพนั้น 
ไม่ได้เรียงตามลําดับเหตุการณ์ต่อเน่ืองกันไปตามท้องเร่ือง ดังน้ี 
 ห้องภาพที่ ๑  ผนังข้างซ้ายพระประธานเร่ิมจากประตูทางเข้า  มีภาพสําคัญ ๓ กลุ่ม๗๔      
  กลุ่มภาพที่  ๑.๑ พระราชพิธีอภิเษกสมรสของเจ้าชายสิทธัตถะกับพระนางพิมพา 
  กลุ่มภาพที่  ๑.๒ พระนางสิริมหามายาเสด็จไปกรุงเทวทหะเพ่ือประสูติพระโอรส 
  กลุ่มภาพที่  ๑.๓  ทรงพบกับเทวทูตทั้ง ๔   

ห้องภาพที่ ๒  มีภาพสําคัญ ๕ กลุ่ม๗๕      
  กลุ่มภาพที่  ๒.๑  ทอดพระเนตรพระนางพิมพาและพระราหุล 
  กลุ่มภาพที่  ๒.๒  เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
  กลุ่มภาพที่  ๒.๓  พญาวัสวดีมารห้ามมิให้เสด็จออกมหาภิเนษกรมณ์ 
  กลุ่มภาพที่  ๒.๔  ทรงตัดพระเมาลี 

                                                        
 

๗๓
 สัมภาษณ์ อาจารย์นุ่ม  เย็นใจ, ปราชณ์ท้องถ่ินจังหวัดอุบลราชธานี. 

 ๗๔ ดูภาพประกอบท่ี ๔๖  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๕ 
 ๗๕ ดูภาพประกอบท่ี ๔๗  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๖, ๑๐๗ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๔๙ 
 

  กลุ่มภาพที่  ๒.๕  พระราชพิธีแรกนาขวัญ 
  กลุ่มภาพที่  ๒.๖  สินไซ (สังข์สินไชย)๗๖ เป็นนิทานพ้ืนบ้านเรื่องหน่ึงที่รู้จักแพร่หลายใน
ภาคอีสานและลาวยุคน้ัน  ภาพอยู่บริเวณบานแผละทั้งสองด้านของบานหน้าต่าง บานแรก เขียนไว้
สามฉาก  คือ 

ตอน  สินไซ พานางสุมณฑาผู้เป็นอาออกเดินทางจากเมืองอโนราช  
ตอน  สินไซ พานางสุมณฑาผู้เป็นอามาถึงถ้ําแก้ว แล้วเดินทางกลับไปเมืองโน

   ราชเพ่ือปราบยักษ์กุมภัณฑ์  
 ตอน  ยักษ์กุมภัณฑ์บรรทมหลับอยู่ในปราสาท  

  กลุ่มภาพที่  ๒.๗  สินไซ(สังข์สินไชย) แย่งมักรีผลกับวิทยาธร  
ห้องภาพที่  ๓  มีภาพสําคัญ ๓ กลุ่ม๗๗      

  กลุ่มภาพที่  ๓.๑  ไตรภูมิโลกสัณฐาน  ตอนสัณฐานจักรวาล 
   กลุ่มภาพที่  ๓.๒  จุลปทุมชาดก เป็นเร่ืองน้ีเล่าถึงการบําเพ็ญเพียรของพระโพธิสัตว์  จุล
ปทุมชาดกเน้นให้เห็นถึงเร่ืองราว “ความไม่ซื่อสัตย์ต่อคู่ของตนด้วยการนอกใจหรือมีชู้” ชาดกเรื่องน้ี
คงเป็นเร่ืองที่นิยมและแพร่หลายในช่วงสมัยน้ัน ภาพถูกวาดในบริเวณบานแผละหน้าต่างด้านซ้ายมือ
ของพระประธาน ในภาพเขียนไว้สามฉาก คือ 

ตอน  พระปทุมกุมารและพระชายาอยู่ในที่พัก  
ตอน  ชายชู้ถูกลอยแพมา  

       ตอน  พระชายาผลักพระปทุมกุมารตกจากหน้าผา    
  กลุ่มภาพที่  ๓.๓  ปาจิตต์กุมารชาดก ภาพถูกวาดในบริเวณบานแผละหน้าต่างด้าน
ซ้ายมือของพระประธานถัดจากเรื่องจุลปทุมชาดก ปาจิตต์กุมารชาดกเรื่องน้ีคงเป็นเรื่องที่นิยมและ
แพร่หลายในช่วงสมัยน้ันเช่นเดียวกับจุลปทุมชาดก  เน้ือหาของเรื่องน้ีให้ข้อคิดที่ตรงกันข้ามกับเรื่องจุล
ปทุมชาดกอย่างสิ้นเชิง  ปาจิตต์กุมารชาดกเป็นเร่ืองราวเก่ียวกับความรักและความซื่อสัตย์ที่มั่นคงของ
นางอรพินที่มีต่อสามี ในภาพเขียนไว้สามฉาก  คือ 
       ตอน  เถรเรือลอยหลอกล่อให้นางอรพิมน่ังเรือไปกับตน ปล่อยให้ท้าวปาจิตต์
          อยู่ที่ริมฝั่ง   
       ตอน  นางอรพิมหลอกล่อให้เถรเรือลอยปีนข้ึนไปบนต้นมะเด่ือและเอาหนาม
           มากองสุมไว้โคนต้นมะเด่ือเพ่ือไม่ให้เถรลงมาได้ ก่อนไปนางได้สั่งไว้
                         เป็นวาจาสิทธ์ิว่าให้เถรอยู่บนต้นมะเด่ืออย่าไปไหน   
                ตอน  นางอรพิมพายเรือหนีไปตามหาท้าวปาจิตต์  

ห้องภาพที่  ๔  ผนังหุ้มกลองด้านหน้า ( ประตูทางเข้า ) มีภาพสําคัญ ๕ กลุ่ม๗๘      
   กลุ่มภาพที่  ๔.๑  พระพุทธเจ้าทรงดับขันธ์ปรินิพพาน  
   กลุ่มภาพที่  ๔.๒  ถวายพระเพลิงพระพุทธสรีระ 

                                                        
๗๖ ดูภาพประกอบท่ี ๔๘  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๐๗, ๑๐๘, ๑๐๙ 

 ๗๗ ดูภาพประกอบท่ี ๔๙  ในภาคผนวก  หน้า ๑๐๙, ๑๑๐, ๑๑๑  
 

๗๘ ดูภาพประกอบท่ี ๕๐  ในภาคผนวก  หน้า ๑๑๓ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๕๐ 
 

   กลุ่มภาพที่  ๔.๓  โทณะพราหมณ์แบ่งพระบรมสารีริกธาตุ 
   กลุ่มภาพที่  ๔.๔  พระเจ้าอโศกมหาราชฉลองพระบรมสารีริกธาตุ 
   กลุ่มภาพที่  ๔.๕  พระพุทธเจ้าเสด็จออกบิณฑบาตพร้อมด้วยพระภิกษุสงฆ์ นายสุมน
มาลาการถวายดอกไม ้  

ห้องภาพที่  ๕  ผนังหุ้มกลองด้านหลังพระประธาน  มีภาพสําคัญ ๕ กลุ่ม๗๙      
 กลุ่มภาพที่  ๕.๑  พระยาวัสวดีมารระดมพลเสนามารท้ังหลายยกมาผจญพระโพธิสัตว์ 

โดยบัลดาลให้เกิดฝนตกหนัก ระดมอาวุธต่าง ๆ ยิงเข้าใส่พระพุทธองค์ เพ่ือให้ตกต้องพระวรกายของ
พระองค์ แต่อาวุธต่าง ๆ ที่ระดมยิงใส่พระพุทธองค์น้ัน กลับกลายเป็นเคร่ืองสักการะไปจนหมดสิ้น  
ภาพเบ้ืองขวาของพระองค์ 

 กลุ่มภาพที่  ๕.๒  พลเสนามารทั้งหลายมาผจญพระพุทธองค์ด้วยวิธีต่าง ๆ นานาได้พ่าย
แพ้ไป เบ้ืองซ้ายของพระพุทธองค์ 

 กลุ่มภาพที่  ๕.๓  พระยาวัสวดีมารขี่ช้างคีรีเมขลารวมทั้งพลเสนามารมาผจญ แต่พระ
พุทธองค์หาได้ทรงเกรงกลัวไม่ เบ้ืองขวาของพระพุทธองค์   

  กลุ่มภาพที่  ๕.๔  พระแม่ธรณีบีบนํ้าออกจากมวยผมกลายเป็นทะเลหลวงท่วมพญามาร
และเหล่าพลเสนาแตกพ่าย  ถูกนํ้าพัดพาไปจนหมดสิ้น เบ้ืองซ้ายของพระพุทธองค์   

 กลุ่มภาพที่  ๕.๕  พระพุทธเจ้าทรงเสวยวิมุติสุข คือ การพบสุขที่เกิดจากการหลุดพ้นจาก
กิเลสอยู่ในที่ ๗ แห่ง แห่งละ ๗ วัน สัปดาห์แรก คือ ประทับน่ังสมาธิที่วัชรอาสน์ใต้ต้นพระศรีมหาโพธ์ิ 
๗ วัน 
  กลุ่มภาพที่  ๕.๖  อนิมิสเจดีย์ คือสถานที่ที่พระพุทธองค์ทรงยืนพิจารณาต้นพระศรีมหา
โพธ์ิที่ได้ตรัสรู้น้ัน ที่ให้กําเนิดองค์พระสัมมาสัมพุทธเจ้าและสัจจะธรรมอันบริสุทธ์ิ โดยทรงลืมพระเนตร
โดยมิได้กระพริบเลยเป็นตลอดเวลา ๗ วัน เพ่ือทบทวนความทรงจําของเหตุการณ์ที่ผ่านมาตลอดโดย
ลําดับ ในสัปดาห์ที่ ๒ 
  กลุ่มภาพที่  ๕.๗  รัตนจงกลมเจดีย์ คือสถานที่ที่พระพุทธองค์เสร็จมาเดินจงกลม ๗ วัน 
ตรงระหว่างกลางของอนิมิสเจดีย์และต้นพระศรีมหาโพธ์ิ ในสัปดาห์ที่ ๓ 
  กลุ่มภาพที่  ๕.๘  รัตนฆรเจดีย์ คือสถานท่ีที่เทวดาเนรมิตเรือนแก้วขึ้นทางทิศเหนือของ
ต้นพระศรีมหาโพธ์ิ  พระพุทธองค์เสด็จน่ังขัดบัลลังก์พิจารณาอภิธรรม ๗  วัน ในสัปดาห์ที่ ๔ 
  กลุ่มภาพที่  ๕.๙  พระบรมศาสดาเสด็จจากรัตนฆรเจดีย์  ไปยังต้นอชปาลนิโครธซึ่งอยู่
ทางด้านทิศตะวันออกของต้นพระศรีมหาโพธ์ิ ประทับน่ังพิจารณาพระธรรมและเสวยวิมุตติสุข ณ ต้น
อชปาลนิโครธนั้น ฝ่ายพญามารยังเฝ้าติดตาม แต่แม้จะเพ่งมองหาช่องทางอยู่ก็มิได้เห็นความพลาด
พลั้งใดๆ ของพระบรมศาสดา บังเกิดความโทมนัส ขณะนั้นธิดามารท้ังสาม คือ นางตัณหา นางอรดี
และนางราคา พากันตามหาบิดา ได้เห็นบิดามีความโทมนัส จึงอาสาพระยาวัสวดีผู้เป็นบิดา เพ่ือจะมา
หลองล่อให้พระบรมศาสดา ตกอยู่ในอํานาจให้ได้ มารกัญญาทั้ง ๓ ได้เข้าไปย่ัวยวนพระผู้มีพระภาค
เจ้าด้วยอุบายต่างๆ แม้กลายร่างเป็นหญิงชราถือไม้เท้า กระน้ันพระบรมศาสดาก็มิได้สนพระทัย ทั้งไม่
เหลือบพระเนตรแลดู เสวยวิมุตติสุขเท่าน้ัน ในสัปดาห์ที่ ๕ มารกัญญา 

                                                        
 ๗๙ ดูภาพประกอบท่ี ๕๑  ในภาคผนวก  หน้า ๑๑๔ 
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๕๑ 
 

ทั้ง ๓ ก็พ่ายแพ้ไป 
  กลุ่มภาพที่  ๕.๑๐  พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จจากต้นอชปาลนิโครธไปยังต้นมุจลินท์ ณ ที่
น้ันเมฆใหญ่ต้ังขึ้นแล้วในสมัยที่มิใช่ฤดูกาล ฝนตกพรําเจือด้วยลมหนาวตลอด ๖ วัน คร้ังน้ัน พญามุจลิ
นทนาคราช ออกจากที่อยู่ของตนเข้ามาขนดกายรอบพระวรกายพระผู้มีพระภาคเจ้าไว้ด้วยขนด ๗ 
รอบ แผ่พังพานใหญ่เหนือพระเศียร สถิตอยู่ด้วยหวังว่าหยาดฝนและสัมผัสแห่งเหลือบ ยุง ลม อีกทั้ง
สัตว์เลื้อยคลานอย่าได้เบียดเบียนพระผู้มีพระภาคเจ้าเลย พระพุทธองค์ได้เสวยวิมุตติสุขประหนึ่ง
ประทับอยู่ในพระคันธกุฎี ครั้นวันที่ ๗ อากาศปลอดโปร่ง มุจลินทนาคราชทราบว่า ปราศจากฝน
แล้ว จึงคลายขนดจากพระวรกายของพระผู้มีพระภาคเจ้า จําแลงรูปของตนเป็นมาณพ ยืนประคอง
อัญชลีถวายบังคมนมัสการต่อเบ้ืองพระพักตร์ของพระผู้มีพระภาคเจ้า พระบรมศาสนาประทับอยู่ ณ  
ควงไม้มุจลินท์น้ันตลอด ๗ วัน 

 กลุ่มภาพท่ี ๕.๑๑ พระผู้มีพระภาคเจ้าเสด็จจากต้นมุจลินท์เข้าไปยังโคนต้นราชายตนะ  
ประทับน่ังเสวยวิมุตติสุขตลอด ๗ วัน นายตปุสสะและนายภัลลิกะวานิชสองพ่ีน้องนําข้าวสัสตุก้อน
และสัสตุผงมาถวายพระพุทธองค์ ครั้นหลังจากที่สองวาณิชน้ันประกาศความเป็นอุบาสกอย่างน้ันแล้ว  
พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงลูบพระเศียร พระเกศาติดพระหัตถ์ ๘ เส้น มีสีดุจแก้วอินทนิลแลปีกแมลงภู่ได้
ประทานพระเกศาเหล่าน้ันแก่เขาทั้งสอง 

ห้องภาพที่  ๖  ผนังด้านขวามือพระประทาน เริ่มจากประตูทางเข้า มีภาพสําคัญ ๒ 
กลุ่ม๘๐      
  กลุ่มภาพที่  ๖.๑  กัณฑ์ทศพร 
     ตอน  พระนางผุสดีประสูตรพระเวสสันดรที่ตรอกพ่อค้า 
  กลุ่มภาพที่  ๖.๒  กัณฑ์มหาราช (๑)  
    ตอน  พระเจ้าสญชัยไถ่ตัวสองพระกุมาร 
     ตอน  การตายของชูชกและการจัดพิธีศพ     
 ห้องภาพที่  ๗  มีภาพสําคัญ ๘ กลุ่ม๘๑      
  กลุ่มภาพที่  ๗.๑  กัณฑ์หิมพานต์ 
    ตอน  พระเวสสันดรประทานช้างปัจจัยนาเคนทร์ที่นอกกําแพงเมือง  
  กลุ่มภาพที่  ๗.๒  ทานกัณฑ์ 
     ตอน  พระเวสสันดร ประทานม้าเทียมราชรถทรงให้แก่พราหมณ์ทั้ง ๔ 
     ตอน  พระเวสสันดร ประทานราชรถเทียมให้แก่พราหมณ์ผู้หน่ึงที่มาทูลขอ 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๓  กัณฑ์วนประเวศ 
    ตอน  พระเวสสันดร พระนางมัทรี และสองพระกุมาร เสด็จโดยพระบาท 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๔  กัณฑ์ชูชก 
      ตอน  ชูชกออกเที่ยวขอทาน 
      ตอน  นางอมิตตดา ขอให้ชูชกไปขอสองพระกุมารมาเป็นทาสรับใช้  

                                                        
 ๘๐ ดูภาพประกอบท่ี ๕๒  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๑๕, ๑๑๖ 
 ๘๑ ดูภาพประกอบท่ี ๕๓  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๑๗, ๑๑๘, ๑๑๙, ๑๒๐ 

หอสมุดกลาง มหาวทิยาลยัมหาจุฬาลงกรณราชวทิยาลยั



๕๒ 
 

      ตอน  ชูชกถูกชาวเมืองเชตุดรไล่ตี 
   กลุม่ภาพที่  ๗.๕  กัณฑ์จุลพน 
  ตอน ชูชกเดินทางเข้าสู่เขาวงกต 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๖  กัณฑ์มหาพน 

ตอน ชูชกเดินทางมาถึงอาศรมของอัจจุตฤาษี   
  ตอน อัจจุตฤาษีบอกเส้นทางไปเขาวงกต 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๗  กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
  ตอน พระเจ้ากรุงสญชัย พระเวสสันดร พระนางผุสดี พระนางมัทรี เจอกัน 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๘  นครกัณฑ์  
  ตอน พระเวสสันดรเสด็จกลบัพระนคร 
 ห้องภาพที่  ๘  มีภาพสําคัญ ๕ กลุ่ม๘๒ 
  กลุ่มภาพที่  ๘.๒  กัณฑ์มัทรี 

ตอน  เทวดา ๓ องค์แปลงกายเป็นสัตว์ร้ายมานอนขวางทางกลับอาศรมของ
พระนางมัทรี 

  กลุ่มภาพที่  ๘.๓  กัณฑ์กุมาร 
ตอน  สองพระกุมารเจอชูชก 
ตอน  สองพระกุมารหนีลงไปซ่อนที่สระบัว 
ตอน  พระเวสสันดรหลั่งนํ้าประทานสองพระโอรส 
ตอน  ชูชกมัดสองกุมารและเฆี่ยนตี 

  กลุ่มภาพที่  ๘.๔  กัณฑ์สักกบรรพ์ 
   ตอน  พระอินทร์แปลงกายมาของพระนางมัทร ี
  กลุ่มภาพที่  ๘.๕  กัณฑ์มหาราช (๒) 
  ตอน  ชูชกผูกเปลอยู่บนต้นไม้แล้วมัดสองกุมาไว้ที่โคนต้นไม้ 
  ตอน  เทวดามากล่อมให้สองพระกุมารหลับนอน 
  กลุ่มภาพที่  ๗.๒  กัณฑ์ฉกษัตริย์ 
  ตอน  พระเจ้ากรุงสญชัย  พระเวสสันดร  พระนางผุสดี  พระนางมัทรี และ        

      สองกุมาร  ตลอดจนสนมผู้ติดตาม  สิ้นสติสมปฤดีทั้งหมด 
 สรุปว่า  จิตรกรรมภายฝาผนังภายในหอพระบาท  แบ่งออกเป็น  ๘  ห้อง  แต่ละห้องได้
แบ่งออกตามกลุ่มของภาพ  ได้แก่  ภาพพุทธประวัติ ภาพชาดก เรื่องพระเวสสันดร และภาพวิถี
ชาวบ้าน และแต่ละกลุ่มภาพยังได้แยกย่อยออกเป็นตอน ๆ อีกด้วย 
 
 บทสรุป  วัดทุ่งศรีเมืองสร้างขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓  แห่งราชวงศ์จักรี ตรงกับรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวครองราชย์สมบัติ โดยเจ้าคุณพระอริยาวงศาจารย์ญาณวิมล 

                                                        
 

๘๒
 ดูภาพประกอบท่ี ๕๔  ในภาคผนวก  หน้า  ๑๒๑, ๑๒๒ 
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อุบลสังฆปาโมกข์(สุ้ย หลักคํา) เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานี ภาพจิตรกรรมในวัดทุ่งศรีเมือง เขียนชาดก 
เรื่องพระเวสสันดร, จุลปทุมชาดก, ปาจิตต์กุมารชาดก  ภาพพุทธประวัติ ภาพเทพชุมนุม นิทาน
พ้ืนบ้านเร่ืองสังข์ศิลป์ชัย  ภาพทศชาติ และภาพเทพพนม  ภาพวิถีชีวิต ภาพเจดีย์ที่ประดิษฐานพระ
บรมสารีริกธาตุในประเทศไทย  และเจดีย์ชเวดากอง ประเทศพม่า ส่วนในหอพระไตรปิฎก ตกแต่ง
ด้วยลายไทยลงรักปิดทองลายพันธ์ุพฤกษา  ลายเกลียว  และลายสวัสติกะ ลายกรุยเชิง ลายพุ่มข้าว
บิณฑ์ กินรีเหยียบยุดนาค ภาพหนุมานแบก  ภาพนักสิทธ์ิเหาะ ภาพทวารบาล  สภาพลังคมและวัฒนา
ธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน เมื่อเปรียบเทียบจากอดีตสู่ปัจจุบันพบว่า ต้นไม้ที่ปรากฏใน
ภาพทุกต้นยังคงมีความสําคัญกับคนในสังคม การทําบุญตักบาตรในตอนเช้า หรือในเทศกาลวันสําคัญ
ทางพระพุทธศาสนา และการตักบาตรดอกไม้ก็ยังคงมีให้เห็น  การนุ่งผ้าโจงกระเบน  การห่มผ้าสไบ 
เราจะเห็นก็แต่ในงานพระราชพิธีใหญ่ ๆ เท่าน้ัน อีกอย่างคือ ความอ่อนน้อมถ่อมตนของคนไทยได้ลด
น้อยถอยลง บทบาทของหญิงไทยในยุคอดีตได้มีความแตกต่างกับยุคปัจจุบันโดยสิ้นเชิง และบางสิ่งก็
ได้หายไปจากสังคมไทย บางอย่างก็ยังคงมีให้เห็น แม้แต่คติความเช่ือเรื่องการใช้นํ้ามะพร้าวล้างหน้า
ศพก็ยังคงมีให้เห็น นอกจากนี้  ภาพจิตรกรรมยังแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของการห่มจีวรที่แตกต่าง
กันของพระสงฆ์ไทยและพระสงฆ์พม่าอีกด้วย       
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๕๘ 
 

บทท่ี ๔ 
วิเคราะหค์ติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัดอุบลราชธานี  

ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบนั 
 

ในบทน้ี ผู้วิจัยได้นําจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง มาเปรียบเทียบกับ
หลักธรรมทางพระพุทธศาสนา และวิเคราะห์ผลว่ามีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบันหรือไม่  
อย่างไร 
 
๔.๑  คติธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง   
 

คติธรรม คือ ธรรมที่เป็นแบบอย่าง ธรรมประจําใจอันเป็นหลักสําหรับดําเนินชีวิตของแต่
ละบุคคลให้ถูกต้องและเหมาะสม เพ่ือใช้ในการสอนตนเองไม่ให้แชเชือนออกนอกทาง  คติธรรมต่าง ๆ 
ที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนัง วัดทุ่งศรีเมืองมีดังต่อไปน้ี 
 

๔.๑.๑  ภาพมารผจญ และภาพจากชาดก เรื่องพระเวสสันดร จากจิตรกรรมฝาผนัง
กลองด้านหนังพระประธาน เป็นภาพมารผจญ และภาพด้านขวามือพระประธาน การศึกษาภาพ
เหล่าน้ี แล้วนํามาเปรียบเทียบกับหลักธรรมในทางพระพุทธศาสนา พบว่า ภาพน้ีแสดงถึงคติธรรม คือ
บารมี ๑๐ ,บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ สามารถอธิบายได้ดังต่อไปนี้ 

ก.  บารมี ๑๐   
คําว่า "บารมี" หมายถึง การเก็บ การสะสมความดีไว้ในใจ ข้อปฏิบัติความดีที่ควรบําเพ็ญ 

บารมี คือ การเก็บ การสะสมความดีไว้ในตู้ คือ จิตใจ๑ ได้แก่ คุณความดีที่ได้บําเพ็ญมา คุณสมบัติที่ทํา
ให้ย่ิงใหญ่ เช่น บารมีปกเกล้าฯ พ่ายแพ้แก่บารมี ประกอบด้วย ทาน ศีล เนกขัมมะ ปัญญา วิริยะ ขันติ 
สัจจะ อธิษฐาน เมตตา และอุเบกขาบารมี๒ดังมีรายละเอียดต่อไปน้ี 

  (๑)  ทาน คือการให้ 
   (๒)  ศีล  คือ การรักษากาย วาจา ให้เรียบร้อย 

  (๓)  เนกขัมมะ  คือ การออกบวช 
  (๔)  ปัญญา  คือ ความรอบรู้ 
  (๕)  วิริยะ  คือ ความเพียร 
  (๖)  ขันติ  คอื ความอดทน 
  (๗)  สัจจะ  คือ ความจริง 
  (๘)  อธิษฐาน  คือ ความต้ังใจม่ัน 

                                                        
๑ พระธรรมปิฎก (ป.อ. ปยุตฺโต), พจนานุกรมพุทธศาสน์ฉบับประมวลศัพท์, หน้า ๑๓๒. 

     ๒ ราชบัณฑิตยสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. ๒๕๔๒, (กรุงเทพมหานคร 
:บริษัทนานมีบุ๊คส์พับลิเคช่ันส์ จํากัด, ๒๕๔๖), หน้า ๖๒๕. 
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๕๙ 
 

  (๙)  เมตตา  คือ ความปรารถนาให้ผู้อ่ืนเป็นสุข 
  (๑๐)  อุเบกขา  คือ ความวางเฉย๓ 
ในมหานิบาตชาดก ได้กล่าวถึงการเสวยพระชาติเพ่ือบําเพ็ญบารมี ๑๐ ประการของสมเด็จ

พระสัมมาสัมพุทธเจ้า๔ ไว้ดังน้ี 
(๑)  เตมิยชาดก  พระเจ้าเตมีย์   ทรงบําเพ็ญเนกขัมมบารม ี
(๒)  มหาชนกชาดก  พระมหาชนก   ทรงบําเพ็ญวิริยบารมี 
(๓)  สุวรรณสามชาดก  พระสุวรรณสาม  ทรงบําเพ็ญเมตตาบารมี 
(๔)  เนมิราชชาดก  พระเจ้าเนมิราช   ทรงบําเพ็ญอธิษฐานบารมี 
(๕)  มโหสถชาดก  พระมโหสถบัณฑิต  ทรงบําเพ็ญปัญญาบารม ี
(๖)  ภูริทัตชาดก  พระเจ้าภูริทัต   ทรงบําเพ็ญศีลบารมี 
(๗)  จันทกุมารชาดก  พระจันทกุมาร   ทรงบําเพ็ญขันติบารมี 
(๘)  มหานารทกัสสปชาดก  พระมหานารทกัสสปะ ทรงบําเพ็ญอุเบกขาบารมี 
(๙)  วิธุรชาดก  วิธุรบัณฑิต    ทรงบําเพ็ญสัจจบารมี 
(๑๐)  เวสสันดรชาดก  พระเวสสันดร   ทรงบําเพ็ญทานบารมี๕ 

ข.  บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ 
บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ ประการ คือ สิ่งอันเป็นที่ต้ังแห่งการทําบุญ หรือกล่าวอย่างง่าย ๆ ว่า 

การกระทําที่เกิดเป็นบุญ เป็นกุศล แก่ผู้กระทําดังต่อไปน้ี 
(๑)  บุญสําเร็จได้ด้วยการบริจาคทาน (ทานมัย) คือการเสียสละนับแต่ทรัพย์ สิ่งของ เงิน

ทอง ตลอดจนกําลังกาย สติปัญญา ความรู้ความสามารถ เพ่ือให้เกิดประโยชน์แก่ผู้อ่ืนโดยส่วนรวม 
รวมถึงการละกิเลส โลภะ โทสะ โมหะ ออกจากจิตใจ จนถึงการสละชีวิตอันเป็นสิ่งมีค่าที่สุดเพ่ือการ
ปฏิบัติธรรม 

 (๒)  บุญสําเร็จได้ด้วยการรักษาศีล (สีลมัย) คือการต้ังใจรักษาศีล และการปฏิบัติตน
ไม่ให้ละเมิดศีล ไม่ว่าจะเป็นศีล ๕ หรือศีล ๘ ของอุบาสกอุบาสิกา ศีล ๑๐ ของสามเณร หรือ ๒๒๗ 
ข้อของพระภิกษุ เพ่ือรักษากาย วาจา และใจ ให้บริสุทธ์ิสะอาด พ้นจากกายทุจริต ๔ ประการ คือ ละ
เว้นจากการฆ่าสัตว์ ละเว้นจากการลักทรัพย์ ละเว้นจากการประพฤติผิดในกาม และเสพสิ่งเสพติดมึน
เมา อันเป็นที่ต้ังแห่งความประมาท วจีทุจริต ๔ ประการ คือไม่พูดส่อเสียด ไม่พูดปด ไม่พูดเพ้อเจ้อ 
และไม่พูดคําหยาบ มโนทุจริต ๓ ประการ คือ ไม่หลงงมงาย ไม่พยาบาท ไม่หลงผิดจากทํานองคลอง
ธรรม  

                                                        
๓

 เสนาะ  เฑียรทอง,"ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฎอยู่ในพุทธศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณีของ
พระครูอุภัยภาดาทร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๔๗) หน้า ๖๓.    

๔ ขุ.ชา. (ไทย) ๒๘/๓๙๔-๑๒๖๙. 
๕

 พระมหาหนู สํวโร (ศรีสมร)," การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดดุสิดาราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต, (บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย, 
๒๕๕๖) หน้า ๗๒.   
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๖๐ 
 

(๓)  บุญสําเร็จได้ด้วยการภาวนา (ภาวนามัย ) คือการอบรมจิตใจในการละกิเลส ต้ังแต่
ขั้นหยาบไป จนถึงกิเลสอย่างละเอียด ยกระดับจิตใจให้สูงขึ้นโดยใช้สมาธิปัญญา รู้ทางเจริญและทาง
เสื่อม จนเข้าใจอริยสัจ ๔ คือ ทุกข์ สมุทัย นิโรธ และมรรค เป็นทางไปสู่ความพ้นทุกข์ บรรลุมรรค ผล 
นิพพานได้ในที่สุด  

(๔)  บุญสําเร็จได้ด้วยการประพฤติอ่อนน้อมถ่อมตนต่อผู้ใหญ่ (อปจายนมัย) คือการให้
ความเคารพ ผู้ใหญ่และผู้มีพระคุณ ๓ ประเภท คือ ผู้มี วัยวุฒิ ได้แก่พ่อแม่ ญาติพ่ีน้องและผู้สูงอายุ ผู้
มี คุณวุฒิ หรือคุณสมบัติ ได้แก่ ครูบาอาจารย์ พระภิกษุสงฆ์ และผู้มี ชาติวุฒิ ได้แก่พระมหากษัตริย์ 
และเช้ือพระวงศ์  

(๕)  บุญสําเร็จได้ด้วยการขวนขวายในกิจการที่ชอบ (เวยยาวัจจมัย) คือ การกระทําสิ่งที่
เป็นคุณงามความดี ที่เกิดประโยชน์ต่อคนส่วนรวม โดยเฉพาะทางพระพุทธศาสนา เช่น การชักนํา
บุคคลให้มาประพฤติปฏิบัติธรรม มีทาน ศีล ภาวนา เป็นต้น ในฝ่ายสัมมาทิฎฐิ  

(๖) บุญสําเร็จได้ด้วยการให้ส่วนบุญ (ปัตติทานมัย) คือ การอุทิศส่วนบุญกุศลที่ได้กระทํา
ไว้ ให้แก่สรรพสัตว์ทั้งปวง การบอกให้ผู้อ่ืนได้ร่วมอนุโมทนาด้วย ทั้งมนุษย์และอมนุษย์ ได้ทราบข่าว
การบุญการกุศลที่เราได้กระทําไป  

(๗)  บุญสําเร็จได้ด้วยการอนุโมทนา (ปัตตานุโมทนามัย) คือ การได้ร่วมอนุโมทนา เช่น 
กล่าวว่า “สาธุ” เพ่ือเป็นการยินดี ยอมรับความดี และขอมีส่วนร่วมในความดีของบุคคลอ่ืน ถึงแม้ว่า
เราไม่มีโอกาสได้กระทํา ก็ขอให้ได้มีโอกาสได้แสดงการรับรู้ด้วยใจปีติยินดีในบุญกุศลน้ัน ผลบุญก็จะ
เกิดแก่บุคคลที่ได้อนุโมทนาบุญนั้นเองด้วย  

(๘)  บุญสําเร็จได้ด้วยการฟังธรรม (ธัมมัสสวนมัย) คือ การต้ังใจฟังธรรมที่ไม่เคยได้ฟังมา
ก่อน หรือที่เคยฟังแล้วก็รับฟังเพ่ือได้รับความกระจ่างมากข้ึน บรรเทาความสงสัยและทําความเห็นให้
ถูกต้องย่ิงขึ้น จนเกิดปัญญาหรือความรู้ก็พยายามนําเอาความรู้และธรรมะนั้นนําไปใช้ให้เกิดประโยชน์ 
สู่หนทางเจริญต่อไป  

(๙)  บุญสําเร็จด้วยการแสดงธรรม (ธัมมเทสนามัย) คือ การแสดงธรรมไม่ว่าจะเป็นรูป
ของการกระทํา หรือการประพฤติปฏิบัติด้วยกาย วาจา ใจ ในทางที่ชอบ ตามรอยบาทองค์พระศาสดา 
ให้เป็นตัวอย่างที่ดีแก่บุคคลอ่ืน หรือการนําธรรมไปขัดเกลากิเลสอุปนิสัยเพ่ือเป็นแบบอย่างที่ดีแก่ผู้อ่ืน 
ให้เกิดความเลื่อมใสศรัทธา มาประพฤติปฏิบัติธรรมต่อไป  

(๑๐)  บุญสําเร็จได้ด้วยการทําความเห็นให้ตรง (ทิฏฐชุกัมม์) คือ ความเข้าใจในเรื่อง 
บาป บุญ คุณ โทษ สิ่งที่เป็นแก่นสารสาระหรือที่ไม่ใช่แก่นสารสาระ ทางเจริญทางเสื่อม สิ่งอันควร
ประพฤติสิ่งอันควรละเว้น ตลอดจนการกระทําความคิดความเห็นให้เป็นสัมมาทิฏฐิอยู่เสมอ๖ 

 บุญเกิดขึ้นภายในจิตใจก็ดี ทางกายหรือพูดด้วยวาจา สามารถบรรเทาลดละกิเลสลงได้ 
ผลออกมา คือ ความสุข ความอ่ิมใจ ความปราโมทย์ การกระทําน้ัน เรียกว่า บุญ ดังมีข้อความว่า 
“หากบุรุษทําบุญ พึงทําบุญนั้นบ่อย ๆ พึงทําความพอใจในบุญน้ัน เพราะการสั่งสมบุญ เป็นเหตุให้เกิด
ความสุข ดูก่อน ภิกษุทั้งหลาย เธอทั้งหลายอย่ากลัวบุญเลย เพราะคําว่าบุญ ๆ น้ีเป็นช่ือของ

                                                        
๖ Taweechai.บญุกริยาวัตถุ ๑๐: การเข้าถึงพระนิพพาน, [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา :  

http://www.oknation.net/blog/Taweechai/2007/10/19/entry-1 [๑๔ ม.ค.๒๕๕๗]. 
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ความสุข”๗บุญกิริยาวัตถุทั้ง ๑๐ ประการน้ี ผู้ใดได้ปฏิบัติอย่างใดอย่างหนึ่งหรือย่ิงมากจนครบ ๑๐ 
ประการแล้ว ผลบุญย่อมเกิดแก่ผู้ได้กระทํามากตามบุญที่ได้กระทํา 

 บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ สงเคราะห์เข้าในบุญกิริยาวัตถุ ๓ คือ 
๑. ปัตติทานมัย ธัมมเทสนามัย สงเคราะห์ในทานมัย 
๒. อปจายนมัย เวยยาวัจจมัย สงเคราะห์ในสีลมัย 

 ๓. ปัตตานุโมทนามัย ธัมมัสวนมัย ทิฏฐุชุกัมม์ สงเคราะห์ในภาวนามัย๘ 
 
๔.๑.๒  ภาพเทพชุมนุม   ในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง เขียนเรียงแถวไว้บนฝาผนังด้าน

ซ้ายมือ และขวามือของพระประธาน รวม ๖ ห้อง  แต่ละห้องมี ๔ ภาพ  รวมท้ังหมด ๒๔  ภาพ ภาพ
ชุมนุมของเหล่าเทพเทวดาเหล่าน้ี สื่อถึงคติธรรม ธรรมเป็นโลกบาล ๒  ดังจะได้อธิบายต่อไปนี้ 

ธรรมเป็นโลกบาล ๒ อย่าง   
 หิริ และโอตตัปปะ เป็นธรรมคุ้มครองโลก หรือ ธรรมเป็นโลกบาล ๒ เป็นเส้นก้ันพรมแดน

ระหว่างมนุษย์กับสัตว์บางแห่งเรียกว่าเทวธรรม คือ ธรรมทําให้บุคคล เป็นเทวดา บางแห่งเรียกว่า สุ
กกธรรม คือ ธรรมอันขาวสะอาด เป็นอุบาสกอุบาสิกาสะอาดเพราะมีสุกกธรรม๙ 

ในคัมภีร์พระไตรปิฎก ได้กล่าวไว้ว่า หิริ ความอายบาป และโอตตัปปะ ความกลัวบาป... 
เป็นไปเพ่ือเกื้อกูลแก่คนหมู่มาก เพ่ือสุขแก่คนหมู่มาก เพ่ืออนุเคราะห์ชาวโลก เพ่ือประโยชน์ เพ่ือ
เก้ือกูล เพ่ือสุขแก่เทวดาและมนุษย์ทั้งหลาย๑๐ 
       (๑) หิริ  ความละอายแก่ใจ  หมายถึง ความละอายใจต่อตัวเองในการที่จะกระทํา
ความผิดในสิ่งที่ไม่ดี ผิดศีลธรรม ทําให้ได้รับความรําคาญ เดือดร้อน ไม่ก่อให้เกิดประโยชน์ ในการ
ปฏิบัติต่อกัน การ มี หิริ หรือความละอายใจ จะช่วยปกป้อง ไม่ให้เกิดการทําลายนํ้าใจกัน 

(๒) โอตตัปปะ   ความเกรงกลัว  เกรงกลัวต่อการกระทําอันไม่เหมาะสม ที่จะเกิดขึ้นซึ่งมี
ผลกระทบต่อการอยู่ร่วมกัน เพราะการไม่เกรงกลัวต่อความช่ัวร้ายจึงทําให้เกิดการกระทําเช่นน้ี
เกิดขึ้น๑๑ 
 ดังน้ัน โดยสรุป หลักหิริโอตตัปปะ หลักน้ีคือการได้สํานึกถึงความผิดที่ได้เคยกระทําไว้กับผู้ใด
ก็ตาม เมื่อจิตเป็นกุศลทําให้เกิดความละอายใจและเกรงกลัวต่อการทําผิดอีกและหันมาศรัทธาใน
พระพุทธศาสนาทําความดี  ดังน้ันหิริโอตตัปปะน้ีจึงเป็นธรรมคุ้มครองโลกให้ปลอดภัยจากสิ่งช่ัวร้าย 

                                                        
๗ ขุ.ธ. (ไทย) ๒๕/๑๑๘/๖๘. 
๘ พระศรีวิสุทธิญาณ (อุบล นนฺทโก), อธิบายธรรมวิภาค, (กรุงเทพมหานคร : มหามกุฏราชวิทยาลัย, 

๒๕๒๘), หน้า ๒๓๓. 
 
๙

 พระมหาหนู สํวโร (ศรีสมร)," การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดดุสิดาราม", หน้า ๙๐.   

๑๐
 องฺ.ทุก. (ไทย) ๒๐/๙๔/๑๐๘. 

๑๑
 กรรณิการ์  ตั้งตุลานนท์,"ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ

วัดทองธรรมชาติวรวิหารพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม", วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,(บัณฑิต
วิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๔) หน้า ๑๐๒.     
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ช่วยปกป้องคนไม่ให้ทําความผิดโดยให้พิจารณาผลที่จะเกิดข้ึนจากการกระทําก่อนถ้าผลที่จะเกิดสร้าง
ความเดือดร้อนให้ตนเองและคนอ่ืน 
 

๔.๑.๓ ภาพพุทธประวัติ  ภาพพระพุทธประวัติเล่าเร่ืองชีวิตความเป็นมาของพระพุทธเจ้า
ต้ังแต่ประสูติ ตรัสรู้ ปรินิพพาน ภาพพุทธประวัติในจิตรกรรมฝาผนังภายในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง
ได้แสดงถึงคติธรรม คือ กุศลกรรมบถ ๑๐ ดังน้ี 

ก.  กุศลกรรมบถ ๑๐  
การประพฤติกุศลกรรมบถ คือ กระทําแต่ทางกุศล ทางดีงาม เป็นบุญ เป็นคุณมนุษย์ที่

ประกอบแต่กุศลกรรม จะมีความองอาจสามารถทําความดีได้ มีการให้ทาน นอกจากจะสงเคราะห์ 
อนุเคราะห์ แก่มนุษย์ภูมิเดียวกันแล้ว ยังมีใจเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่สัตว์ในภูมิอ่ืน ๆ เช่น ให้แก่ สุนัข แมว 
ช้าง ม้า โค กระบือ เป็นต้น การรักษาศีลเป็นการบําเพ็ญกุศลสูง ๆ มีศีล ๕ ศีล ๘ ศีล ๑๐ และศีล 
๒๗๗ การเจริญภาวนาก็เจริญสมถะ และวิปัสสนา เป็นพระอริยะช้ันโสดาบัน สกิทาคามี อนาคามี 
พระอรหันต์ พระปัจเจกพุทธเจ้า พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็นทางกุศลกรรมบถ จะกล่าวถึงกุศลกรรมบถ 
๑๐ ประการ ซึ่งพระผู้มีพระภาคตรัสว่าเป็นเหตุให้สัตว์ทั้งหลายที่ตายแล้วไปบังเกิดในสุคติโลกสวรรค์ 
ตรัสแก่ พราหมณ์และคหบดี ชาวบ้านสาลาว่าการประพฤติธรรมไม่สม่ําเสมอหลังจากตายแล้วไปเกิด
ในอบาย ทุคติ วินิบาต นรก สัตว์ทั้งหลายหลังจากตายไปแล้วเกิดในสุคติโลกสวรรค์ เพราะการ
ประพฤติกุศลกรรมบถเป็นเหตุ๑๒ 
 กุศลกรรมบถ ๑๐ ประการ คือ การประพฤติกายสุจริต ๓ การประพฤติวจีสุจริต ๔ 
การประพฤติมโนสุจริต ๓ ดังอธิบายต่อไปนี้ 

การประพฤติกายสุจริต ๓ ประการ คือ  
๑.  เป็นผู้เว้นขาดจากการฆ่าสัตว์ วางทัณฑา ศัสตราวุธ มีละอายต่อบาป มีความเอ็นดูมุ่ง

ประโยชน์เกื้อกูลแก่สัตว์ทั้งหลาย 
๒.  เป็นผู้เว้นขาดจากการลักทรัพย์ ไม่ถึงเอาทรัพย์อันเป็นอุปกรณ์เคร่ืองปลื้มใจ 

ของผู้อ่ืนของน้ันอยู่ป่าก็ดี อยู่บ้านก็ดี ที่เจ้าของไม่ได้ให้ด้วยอาการขโมย 
๓.  เว้นจากการประพฤติผิดทางกามไม่ล่วงละเมิดสตรี ที่มารดา บิดา พ่ีน้องชาย น้อง

หญิงปกครอง สตรีมีญาติปกครอง สตรีประพฤติธรรม สตรีมีสามี สตรีมีกฎคุ้มครอง โดยที่สุดสตรีที่
บุรุษสวมมาลัยหมายไว้ 

การประพฤติวจีสุจริต ๔ ประการ คือ 
๔.  เว้นจากการพูดคําเท็จ  คือ เขาอยู่ในสภาก็ดี ในบริษัทก็ดี กลางหมู่ญาติ ราช 

สํานัก ถูกเขาอ้างเอาเป็นพยาน เขารู้ก็กล่าวว่ารู้ ไม่รู้ไม่เห็นก็กล่าวว่าไม่รู้ไม่เห็น ไม่พูดเท็จเพราะ 
ตนหรือผู้อ่ืนเป็นเหตุหรือเพราะอามิสสินจ้าง 

๕.  เว้นจากการพูดส่อเสียด  คือ ฟังคําฝ่ายนี้แล้วไปบอกฝ่ายโน้น เพ่ือทําลายฝ่ายนี้ 
ฟังความฝ่ายโน้นแล้วมาบอกฝ่ายนี้ เพ่ือทําลายฝ่ายโน้น สมานความแตกแยกกัน ส่งเสริมคนที่ 
ปรองดองกันช่ืนชมเพลิดเพลินผู้มีความสามัคคี พูดแต่คําสร้างสรรค์สามัคคีกัน 

                                                        
 

๑๒
 องฺ.ทสก. (ไทย) ๒๔/๑๗๖/๓๒๒, องฺ.ทสก.อ. (ไทย) ๓/๔๗/๓๔๘. 
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๖.  เว้นขาดจากการพูดคําหยาบ พูดแต่คําไม่มีโทษ คําไพเราะ น่ารักคําพูดจับใจ 
เป็นคําพูดชาวเมือง คนส่วนมากรักใคร่ พอใจ 

๗.  เว้นจากการพูดเพ้อเจ้อ พูดคําจริง อิงประโยชน์ พูดอิงธรรม พูดอิงวินัย พูด 
คํามีหลักฐานมีที่อ้างอิง มีที่กําหนดประกอบด้วยประโยชน์ เหมาะกับกาลเวลา 

   การประพฤติมโนสุจริต ๓ ประการ คือ 
๘.  เป็นผู้ไม่เพ่งเล็งอยากได้ของเขา  คือ ไม่เพ่งเล็งอยากได้ทรัพย์อันเป็นอุปกรณ์ 

เคร่ืองปลื้มใจของผู้อ่ืนว่า “ทําอย่างไรทรัพย์อันเป็นอุปกรณ์เคร่ืองปลื้มใจของผู้อ่ืนจะพ่ึงเป็นของ 
เรา” 

๙.  ไม่พยาบาท ไม่คิดร้ายว่า “ขอสัตว์เหล่าน้ีจงเป็นผู้ไม่มีเวร ไม่มีจิตพยาบาท 
ไม่มีความทุกข์ มีความสุข รักษาตนเถิด” 

๑๐.  เป็นสัมมาทิฏฐิ  มีความเห็นไม่วิปริตว่า ทานที่แล้วมีผล ยัญบูชาแล้วมีผล 
การเซ่นสรวงมีผล ผลแห่งกรรมดีและกรรมช่ัวมี โลกน้ีและโลกหน้าน้ี คุณมารดาบิดามี สัตว์โอปปาติกะ
มี สมณพราหมณ์ผู้ประพฤติดีปฏิบัติชอบ ทําโลกน้ีและโลกหน้าให้แจ้งด้วยปัญญาอันย่ิงเองแล้วสอน
ผู้อ่ืนให้รู้แจ้งมีอยู่ในโลก๑๓ 

ข.  โพชฌงค์ ๗ 
  โพชฌงค์ ธรรมเป็นเคร่ืองสนับสนุนให้ตรัสรู้ธรรมมี ๗ ประการ ดังต่อไปนี้ 

๑. สติสัมโพชฌงค์ ความระลึกได้ ความสํานึกพร้อมอยู่ จิตอยู่กับเร่ืองน้ัน ๆ 
๒. ธัมมวิจยสัมโพชฌงค์ ความเฟ้นธรรม ความสอดส่องสืบค้นธรรม 
๓. วิริยะ ความเพียร 
๔. ปีติ ความอ่ิมใจ 
๕. ปัสสัทธิสัมโพชฌงค์ ความผ่อนคลายของกายและใจ 
๖. สมาธิสัมโพชฌงค์ ความมีใจต้ังมั่น จิตแน่วแน่ในอารมณ์เดียว 
๗. อุเบกขาสัมโพชฌงค์ ความมีใจเป็นกลาง เพราะพิจารณาเห็นชอบตามความ 

เป็นจริง   
โพชฌงค์ ธรรมเครื่องตรัสรู้ เป็นธรรมสนับสนุนในการเจริญสมาธิ ใช้สมาธิน้ัน เพ่ือ

ประโยชน์แห่งการบรรลุธรรมสูง ๆ ไป๑๔ 
 

๔.๑.๔  ภาพวิถีชาวบ้าน 
เป็นภาพกลุ่มคนกําลังด่ืมสุราจากขวดและถ้วย   โดยชายผู้หน่ึงกําลังต้มเหล้า  มีหญิงสาว

น่ังร่วมอยู่ด้วย มีภาพชายหญิงกําลังน่ังหลบมุมคุยกัน   และภาพคนแสดงอาการเมามาย  อาเจียนบ้าง  
คติธรรมที่เก่ียวข้อง คือ อบายมุข ๖ ประการ สามารถอธิบายได้ดังน้ี 

                                                        
 

๑๓
 winai. กุศลกรรมบท ๑๐, [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมา : 

http://www.gongtham.net/my_data/luksut/winai_ek/6vin_40.html [๑๙ ม.ค.๒๕๕๗]. 
๑๔

 winai. โพชฌงค์ ๗, [ออนไลน์]. แหล่งท่ีมาเดียวกัน 
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๖๔ 
 

อบายมุข ๖  
อบายมุข คือ ปากแห่งความเสื่อม 
อบายมุข เป็นผลแห่งอกุศลกรรม อันได้แก่ ๑) โลภะ (ความอยากได้) ๒) โทสะ 

(ความคิดประทุษร้าย) ๓) โมหะ (ความหลง) เป็นมูลเกิดขึ้นภายในสันดานของตน ซึ่งไม่อาจ 
มองเห็นโทษของการกระทําน้ัน อบายมุขมมีาทุกยุคทุกสมัย เพราะสัตว์โลกทั้งหลายถกูความอยาก 
ได้ อยากมี อยากเป็น และอวิชชา คือ โมหะ ครอบงําปิดบังเหตุผลสติปัญญาไม่อาจจะคุ้มครองรักษา
ตนได้คือ      (๑)  โลภะ (ความอยากได้) 

  (๒)  โทสะ(ความคิดประทุษร้าย) 
  (๓)  โมหะ (ความหลง) ๑๕ 
เป็นมูลเกิดข้ึนภายในสันดานของตน ซึ่งไม่อาจมองเห็นโทษของการกระทําน้ัน อบายมุขมี

มาทุกยุคทุกสมัย เพราะสัตว์โลกทั้งหลายถูกความอยากได้ อยากมี อยากเป็น และอวิชชา คือ โมหะ 
ครอบงําปิดบังเหตุผลสติปัญญาไม่อาจจะคุ้มครองรักษาตนได้ คือ 

พระผู้มีพระภาคทรงแสดงคติธรรมน้ี ในแบบวินัยชาวบ้านหรือวินัยผู้ครองเรือน พร้อม
ช้ีแจงโทษของอบายมุข แต่ละข้อได้อย่างชัดเจน พระองค์ทรงตรัสแก่สิงคาลมาณพ คหบดีบุตรผู้ 
ลุกขึ้นแต่เช้าออกจากกรุงราชคฤห์มีผ้าและผมเปียกประคอมอัญชลีไหว้ทิศทั้งหลายอยู่ว่า “คหบดีบุตร
ตามธรรมเนียมแบบแผนของพระอริยะละเว้น กรรมกิเลสไม่ลวงอคติบาปธรรม ๔ ประการเว้นจาก
อบายมุข (ทางแห่งความเสื่อม) ๖ ประการ 
 

 อบายมุข ๖ ประการ คือ 
  (๑)  ความหมกมุ่นในการเสพของมึนเมา คือ สุราเมรัย อันเป็นเหตุแห่งความประมาท

  เป็นทางเสื่อมแห่งโภคะทั้งหลาย 
  (๒)  ความหมกมุ่นในการเที่ยวกลางคืน เป็นทางเสื่อมแห่งโภคะทั้งหลาย 
  (๓)  เที่ยวดูมหรสพ เป็นความเสื่อมแห่งโภคะทั้งหลาย 
  (๔)  การหมกมุ่นในการเล่นการพนัน อันเป็นเหตุแห่งความประมาทเป็นความเสื่อม 

  แห่งโภคะทั้งหลาย 
  (๕)  การหมกมุ่นในการคบคนช่ัวเป็นมิตร เป็นเหตุแห่งความเสื่อมแห่งโภคะทั้งหลาย 
  (๖)  เกียจคร้านทํางาน เป็นทางเสื่อมแห่งโภคะทั้งหลาย 
โทษแห่งการด่ืมสุรา ๖ ประการ 
(๑)  ทําให้เสียทรัพย์ 
(๒)  ก่อการทะเลาะวิวาท 
(๓)  เป็นบ่อเกิดแห่งโรค 
(๔)  เป็นเหตุให้เสียช่ือเสียง 
(๕)  เป็นเหตุให้ไม่รู้จักอาย 
(๖)  เป็นเหตุทอนกําลังปัญหา 

                                                        
 

๑๕
 ที.ปา. (ไทย) ๑๑/๒๔๗/๒๐๒. 
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๖๕ 
 

โทษแห่งการเที่ยวกลางคืน ๖ ประการ 
(๑)  ช่ือว่าไม่รักษาตน 
(๒)  ช่ือว่าไม่คุ้มครอง ไม่รักษาบุตรภรรยา 
(๓)  ช่ือว่าไม่คุ้มครอง ไม่รักษาทรัพย์สมบัติ 
(๔)  เป็นที่สงสัยของคนอ่ืนด้วยเหตุต่าง ๆ 
(๕)  มักถูกใส่ร้ายด้วยเรื่องไม่เป็นเร่ือง 

       โทษแห่งการเท่ียวดูมหรสพ ๖ ประการ 
(๑)  มีรําที่ไหนไปที่น่ัน 
(๒)  มีขับร้องที่ไหนไปที่น่ัน 
(๓)  มีการประโคมท่ีไหนไปที่น่ัน 
(๔)  มีเสภาที่ไหนไปที่น่ัน 
(๕)  มีการบรรเลงที่ไหนไปที่น่ัน 
(๖)  มีเถิดเทิงที่ไหนไปที่น่ัน 
โทษแห่งการเล่นการพนัน ๖ ประการ 
(๑)  ผู้ชนะย่อมก่อเวร 
(๒)  ผู้แพ้ย่อมเสียดายทรัพย์ที่เสียไป 
(๓)  เสียทรัพย์ทันตาเห็น 
(๔)  ไม่มีใครเช่ือถ้อยคํา 
(๕)  มิตรอํามาตย์ (เพ่ือนร่วมงาน) ดูหมิ่น 
(๖)  ไม่มีใครประสงค์แต่งงานด้วย 
โทษแห่งการคบคนชั่วเป็นมิตร ๖ ประการ 
(๑)  ทําให้เป็นนักเลงการพนัน 
(๒)  ทําให้เป็นนักเลงเจ้าชู้ 
(๓)  ทําให้เป็นนักเลงสุรา 
(๔)  ทําให้คนหลอกลวงเขาด้วยของปลอม 
(๕)  ทําให้เป็นคนลวงเขาซึ่งหน้า 
(๖)  ทําให้เป็นคนหัวไม้ 
โทษแห่งการเกียจคร้าน ๖ ประการ 
(๑)  มักอ้างว่า “หนาวนัก” ไม่ทํางาน 
(๒)  มักอ้างว่า ร้อนนัก” ไม่ทํางาน 
(๓)  มักอ้างว่า “เวลาเย็นนัก” ไม่ทําการงาน 
(๔)  มักอ้างว่า “เวลาเช้านัก” ไม่ทําการงาน 
(๕)  มักอ้างว่า “หิวนัก” ไม่ทําการงาน 
(๖)  มักอ้างว่า “กระหายนัก” แล้วไม่ทําการงาน 
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๖๖ 
 

คหบดีบุตรเขามากไปด้วยข้อกล่าวอ้าง ผัดวันประกันพรุ่งอยู่อย่างน้ี โภคะที่ยังไม่เกิดก็ไม่
เกิดขึ้น โภคะที่เกิดขึ้นแล้วก็ถึงความเสื่อมสิ้นไป๑๖ 

สรุปว่า  อบายมุข คือทางแห่งความเสื่อม ความพินาศของโภคทรัพย์และความเสื่อม
ประการอ่ืน ๆ  ได้แก่ เสื่อมจากกุศลธรรม และ เสื่อมปัญญา มี ๖  ประการ คือ การด่ืมสุราเมรัยอัน
เป็นที่ต้ังแห่งความประมาท, การเที่ยวกลางคืน,  การเที่ยวดูมหรสพ, การเล่นการพนัน,  การคบคนช่ัว
เป็นมิตร และ ความเกียจคร้านในการทํางาน  พระธรรมที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงถึงข้อประพฤติปฏิบัติ
ที่ดีที่เหมาะสม   และข้อที่ควรเว้น อันเหมือนเข็มทิศ และทางดําเนินชีวิต ของผู้ที่เป็นคฤหัสถ์  พระ
ธรรม ที่พระองค์ทรงแสดง ย่อมเป็นไปเพ่ือละคลายอกุศล  และความเจริญขึ้นของกุศลธรรม การได้รับ
ประโยชน์ในโลกนี้  และประโยชน์ในโลกหน้า 

 
๔.๑.๕  ภาพศาลาต้ังศพชูชก ๓ ชั้น 
จากชาดกเร่ือง  พระเวสสันดรชาดก  หลักจากที่พระเจ้ากรุงสญชัยได้ไถ่ตัวสองพระกุมาร

แล้ว  และนําชูชกไปบํารุงบําเรอจนท้องแตกตายตามท้องเร่ือง  จากภาพจิตรกรรมฝาผนังมีการนําศพ
ชูชกมาต้ังไว้บนศาลา  ๓  ช้ัน  ศาลา ๓ ช้ันน้ี  ได้ให้คติธรรมในเรื่องของภพภูมิทั้ง ๓   

หลักภพภูมิ 
 ภพภูมิอันเป็นที่ไปของผู้ประกอบกรรม และได้รับวิบากหรือผลของกรรมแตกต่างกันไป มี
ด้วยกัน ๓ ภพ คือ กามภพ รูปภพ และอรูปภพมีรายละเอียดดังน้ี 
 ๑.  กามภพ (กามาวจรภูมิ)  ประกอบด้วย อบายภูมิ ๔ มนุษย์โลก ๑ และเทวโลก ๖ 
รวม ๑๑ ช้ัน ได้แก่ อบายภูมิ ๔ คือ นรก กําเนิดสัตว์ดิรัจฉาน เปรต อสูรกาย และเทวโลก ๖ คือ ช้ัน
จาตุมหาราชิกา ช้ันดาวดึงส์ ช้ันยามา ช้ันดุสิต ช้ันนิมมานรดี ช้ันปรนิมมิตวสวัตดี 

๒.  รูปภพ (รูปาวจรภูมิ)  คือ พรหมโลก ๑๖ ช้ัน ได้แก่ 
 (๑)  พรหมปาริสัชชาภูมิ  
 (๒)  พรหมปุโรหิตาภูมิ  
 (๓)  มหาพรหมาภูมิ  
 (๔)  ปริตตาภาภูมิ 
 (๕)  อัปปมาณาภาภูมิ  
 (๖)  อาภัสราภูมิ 
 (๗)  ปริตตสุภาภูมิ  
 (๘)  อัปปมาณสุภาภูมิ  
 (๙)  สุภกิณหาภูมิ  
 (๑๐)  เวหัปผลาภูมิ  
 (๑๑)  อสัญญีสัตตาภูมิ 
 (๑๒)  อวิหาสุทธาวาสพรหมภูมิ 

                                                        
๑๖

 พระมหาหนู สํวโร (ศรีสมร)," การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดดุสิดาราม", หน้า ๗๘-๘๐.   
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๖๗ 
 

 (๑๓)  อตัปปาสุทธาวาสพรหมภูมิ  
 (๑๔)  สุทัสสาสุทธาวาสพรหมภูมิ 
 (๑๕)  สุทัสสีสุทธาวาสพรหมภูมิ  
 (๑๖)  อกนิฏฐสุทธาวาสพรหมภูมิ 

๓.  อรูปภพ (อรูปาวจรภูมิ)  คือ อรูปพรหม ๔ ช้ัน ได้แก่  
 (๑.) อากาสานัญจายตนภูมิ 
 (๒.) วิญญาณัญจายตนภูมิ  
 (๓.) อากิญจัญญายตนภูมิ  
 (๔.) เนวสัญญานาสัญญายตนภูมิ 

นอกจากน้ียังเกี่ยวข้องกับหลักทางพระพุทธศาสนาที่ว่าด้วยกําเนิด ๔ ได้แก่  
 (๑) อัณฑชโยนิ กําเนิดของสัตว์ที่เกิดในไข่ เช่น ไก่ งู นก เป็นต้น 
 (๒) ชลาพุชโยนิ กําเนิดของสัตว์ ที่เกิดในครรภ์ เช่น คน แมว สุนัข   

   เป็นต้น      
 (๓) สังเสทชโยนิ กําเนิดของสัตว์ที่เกิดในเถ้าไคล เช่น แบคทีเรีย รา    
 เช้ือโรค เป็นต้น 
 (๔) โอปปาติกโยนิ กําเนิดของสัตว์ที่เกิดผุดขึ้น เช่น เปรต อสุรกาย    

  สัตว์นรก เทวดาในช้ันสูง ๆ เป็นต้น   สัตว์ทั้งหลายจะถือกําเนิดไป  
  ตามกรรมที่ได้ กระทําไว้แล้ว๑๗ 

สรุปว่า  ตามหลักพระพุทธศาสนาเช่ือว่าสัตว์โลกที่ตายไปแล้ว หากจิตยังมีกิเลสอยู่ เขา
ย่อมเกิดอีก ส่วนจะเกิดเป็นอะไรน้ันขึ้นอยู่กับกรรมที่ทํา ถ้าทําดีก็จะไปเกิดในภพภูมิที่ ดี ที่
เรียกว่า สุคติ ถ้าทํา กรรมช่ัวก็จะไปเกิดในภพภูมิที่ไม่ดี ที่เรียกว่า ทุคติ แต่ทั้งสุคติและทุคติน้ี หากแยก
ย่อยออกไปจะมีทั้งหมด ๓๑ ภูมิ ซึ่งมักเรียกว่า วัฏสงสาร ๓๑ ภูมิ อันหมายถึง ภูมิเป็นที่เวียนว่ายตาย
เกิดของสัตว์ที่ยังมีกิเลส ๓๑ ภูมิ ดังน้ี  ในภูมิทั้ง ๓๑ น้ัน ท่านแบ่งเป็น สุคติ ๒๗ ภูมิ ได้แก่ มนุษยโลก 
๑ สวรรค์ ๖ รูปพรหม ๑๖ และอรูปพรหม ๔ ทุคติ ๔ ภูมิ ได้แก่ นรก เปรต อสุรกาย และสัตว์
ดิรัจฉาน อย่างละ ๑ ภูมิ 

 
๔.๑.๕  ภาพชาดก  เรื่องจุลปทุมชาดก และปาจิตตชาดก 
ภาพจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง  ด้านขวามือพระประธาน  กล่าวถึงชาดกสองเร่ือง  

ที่ให้ข้อคิดด้านคติธรรมที่ตรงกันข้าม  เรื่องจุลปทุมชาดก กล่าวถึงความไม่ซื่อสัตย์ของฝ่ายภรรยา  
ส่วนเรื่องปาจิตตชาดก กล่าวยกย่องถึงความซื่อสัตย์ของภรรยา ตรงกับคติธรรมหัวข้อฆราวาสธรรม ๔ 
 
  ฆราวาสธรรม ๔ 

                                                        
๑๗พระครูอรุณธรรมรังษี ( ลุน ณ อุบล ). แนวทางปฏิบัติเพ่ือความพ้นทุกข์ (๔), [ออนไลน์]. 

แหล่งท่ีมา : http://www.oknation.net/blog/print.php?id=686855 [๙ ม.ค.๒๕๕๗]. 
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๖๘ 
 

  การครองเรือนเป็นเร่ืองของชาวบ้านทั่วไป เขาจะต้องมีความเก่ียวข้องภาวะ ธุรกิจ
มากหลาย ผู้เป็นหัวหน้าจะต้องบริหารจัดการที่ดีในการครองเรือนจึงจะมีความสุข ถ้าบริหารจัดการไม่
ดีจะมีปัญหาแก้ไขที่ไม่สิ้นสุดคือ ปัญหาครอบครัว พระพุทธเจ้าจึงได้ทรงกําหนดหลักการปฏิบัติต่อกัน
ในฐานะผู้ที่อยู่ร่วมครอบครัวเดียวกัน ทรงตระหนักถึงความใกล้ชิดกันของผู้ครองเรือนซึ่งอาจจะเกิด
การกระทบกระทั่งกันได้ง่าย เพราะเหตุน้ี พระพุทธเจ้าจึงทรงวางคติธรรมของฆราวาส ๔ ประการ 
ได้แก่ ๑. สัจจะ สัตย์ซื่อต่อกัน ๒. ทมะ รู้จักข่มจิตของตน ๓. ขันติ อดทน ๔. จาคะ สละสิ่งของของตน
แก่คนท่ีควรให้   ดังรายละเอียดต่อไปน้ี 

๑. สัจจะ ความซื่อสัตย์  ความสัจจะ ความซื่อตรง ต่อกัน ไม่เล่น ไม่หลอกลวง ไม่อคติ
เพราะรัก เพราะชัง เพราะหลง เพราะกลัว มีความประพฤติสุจริต ทางกาย เรียกกายสุจริต ประพฤติ
สุจริตทางวาจา เรียก วจีสุจริต ประพฤติสุจริตทางใจ เรียกมโนสุจริต  ความสัจจะ มีความจริงตรงแท้ 
เป็นลักษณะความจริง คือเป็นสัจจะเป็นจริง ไม่ล่อลวง ไม่ปลอมแปลงสิ่งของ เงินทอง สัจจะมีความ
ตรงเป็นลักษณะ คือ การประพฤติทางกาย ทางวาจาทางใจตรง ซื่อตรง ไม่คดโกง ส่อเสียด ไม่ล่อลวง  
สัจจะมีความแท้เป็นลักษณะ คือ มีความรับผิดชอบ ต่อหน้าที่ไม่ทอดธุระผัดวันเวลาใน 
การทํางาน ผู้ครองเรือนพึงปฏิบัติสัจจะธรรมโดยสถาน ๕ คือ 

  (๑)  ต้ังใจปฏิบัติงานตามหน้าที่ 
  (๒)  ทํางานที่มอบหมายให้ดี 
  (๓)  รักษากติกา คํามั่นสญัญาที่ให้ไว้ 
  (๔)  ทําความดีตามหน้าที่สามี ภรรยา 
  (๕)  ยึดมั่นอยู่ในศีลธรรม 

 ๒.  ทมะ  คือ การฝึก การข่ม เป็นการปรับตัวให้เหมาะสมกับครอบครัว และสังคม 
ทมะ มีความฝึก ความข่ม หยุด เป็นลักษณะ การฝึกทําให้มีความชํานาญงาน หน้าที่การงานทุกอย่าง 
จะเป็นชาวนา ข้าราชการศิลปิน การดนตรี เป็นต้น ต้องฝึกหัดอยู่เสมอ ๆ มีท่านผู้รู้กล่าวว่า เจ็ดวันเว้น 
ดีดซ่อมดนตรีห้าวันอักขระหนีแหนงหน่าย ก็เพ่ือตักเตือนแนะนําให้นักเรียนนักศึกษา ฝึกทบทวน
ศิลปวิทยานั้นเองทมะ มีความหยุดเป็นลักษณะ คือ รู้จักยับย้ังตนเอง เมื่อหลงผิด เช่น การติดการพนัน 
สุราสารเสพติดเที่ยวกลางคืน ต้องหยุดยับย้ัง เพราะสิ่งเหล่าน้ีเป็นอบายมุข นําความเสื่อมเสียมาให้แก่
ตนและครอบครัว  ทมะ มีความข่มเป็นลักษณะ คือ ข่มใจตนเอง ไม่ปล่อยใจไปตามอํานาจตนเองไม่
ถือคนส่วนมากเป็นประมาณ ถือความถูกต้อง ถือตามธรรม ถือธรรมาธิปไตย 
     ๓.  ขันติ  ความอดทน  ความอดทน มีความเข็มแข้งด้านจิตใจเป็นลักษณะ ในการ
เพียรพยายาม ทําความดีการยกตน การถนอมตน ออกจากความเลวร้ายต่าง ๆการครองเรือนมี
ภาระหน้าที่หลากหลายต่อบุคคลต่าง ๆ ทั้งที่เป็นญาติฝ่ายตน และฝ่ายสามีภรรยา ตลอดบุตรธิดา 
ฉะนั้น ผู้ครองเรือน พึงปฏิบัติขันติธรรม ๔ สถาน 

   (๑)  อดทนต่อความลําบาก มีความเหน็ดเหน่ือยหิวกระหาย 
   (๒)  อดทนต่อทุกขเวทนา อดทนต่อความเจ็บไข้ เป็นต้น 
   (๓)  อดทนต่อความเจ็บใจ มีการถูกคนอ่ืนล่วงเกินไม่พอใจ 
   (๔)  อดทนต่อกิเลส อิฏฐารมณ์และอนิฏฐารมณ์ 
    ๔.  จาคะ  การเสียสละ ปล่อยวาง ตัดความอาลัย  จาคะ มี ๒ อย่าง คือ 
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  (๑.) เสียสละวัตถุ คือ สละทรัพย์ที่ตนหามาได้โดยชอบ พึงถือเอาประโยชน์ 
  จากโภคทรัพย์ที่หามาโดยชอบ ๕ สถาน 
  ๑.  เลี้ยงตนเอง มารดา บิดา บุตรภริยา บ่าวไพร่ ให้เป็นสุข 
  ๒.  เลี้ยงเพ่ือนฝูงให้เป็นสุข 
  ๓.  บําบัดอันตรายที่เกิดแต่เหตุต่าง ๆ 
  ๔.  ทําพลีทั้ง ๕ อย่าง คือ 

 ก.  ญาติพลี สงเคราะห์ญาติ 
   ข.  อติถิพลี สงเคราะห์แขก 
   ค.  ปุพพเปตพลี ทําบุญอุทิศให้ผู้ตาย 
   ฆ.  ราชพลี ถวายเป็นหลวง มีภาษีอากร เป็นต้น 
   ง.  เทวตาพลี ทําบุญอุทิศให้เทวดา 

(๒.) บริจาคทานให้สมณะ ผู้ประพฤติชอบคุณธรรมสําหรับผู้ครองเรือนมีอีกประการ
หน่ึง ครอบครัวเป็นสังคมขนาดเล็กที่สุดของสังคม และมีสมาชิกต้ังแต่สองคนขึ้นไปการอยู่ร่วมกันเป็น
สังคม สมาชิกในครอบครัว จะต้องมีคุณธรรม การปฏิบัติต่อกันอย่างมีระเบียบถือเป็นหลักหรือ
กฎระเบียบให้สมาชิกได้ยึดถือปฏิบัติร่วมกันจึงมีความสุขคุณธรรมสําหรับผู้ครองเรือน สมาชิกใน
ครอบครัวจะต้องประกอบด้วยคุณธรรมในการอยู่ครองเรือน๑๘ 

ชาดกเร่ืองจุลปทุมชาดก  และปาจิตตกุมาร  ชาดกสองเรื่องน้ีเป็นเร่ืองของการครองคู่  แต่
ให้ข้อคิดด้านคติธรรมที่ตรงกันข้าม  เร่ืองจุลปทุมชาดก กล่าวถึงความไม่ซื่อสัตย์ของฝ่ายภรรยาที่
นอกใจสามี    ส่วนเร่ืองปาจิตตชาดก กล่าวยกย่องถึงความซื่อสัตย์ของภรรยา  หลักฆราวาสธรรม ๔  
ธรรมน้ีเป็นของผู้ครองเรือน  การครองเรือนอยู่ด้วยกันน้ันต้องยึดหลักความซื่อสัตย์ที่สามีภรรยาควรมี
แก่กัน  การอยู่ใกล้ชิดกันอาจมีเหตุกระทบกระทั่งกันบ้าง  ก็ควรยึดหลักความอดทนอดกลั้น รู้จักการ
ให้ การเสียสละ ดุจด่ังพระปทุมราชกุมารมีต่อพระชายา  อีกทั้งรู้จักฝึกตนอบรมตนให้อยู่ในกรอบแห่ง
ศีลธรรมอันดี 

ดังน้ัน  ฆราวาสธรรม คือ ธรรมที่เป็นหลักในการปฏิบัติต่อกันในฐานะผู้ที่อยู่ร่วมครอบครัว
เดียวกัน ความใกล้ชิดกันของผู้ครองเรือนซึ่งอาจจะเกิดการกระทบกระทั่งกันได้ง่าย   การครองเรือน
จึงจะมียึดหลักธรรมสําหรับผู้ครองเรืองชีวิตครอบครัวจึงจะมีสุข   ฆราวาสธรรม มี  ๔ ประการ ได้แก่ 
๑. สัจจะ สัตย์ซื่อต่อกัน ๒. ทมะ รู้จักข่มจิตของตน ๓. ขันติ อดทน ๔. จาคะ สละสิ่งของของตนแก่คน
ที่ควรให้   

๔.๑.๖  ภาพพระพุทธเจ้าทรงดับขันธ์ปรินิพพาน 
ได้กล่าวถึงช่วงเวลาก่อนเสด็จดับขันธปรินิพพาน ทรงมีพระปัจฉิมวาจารับสั่งเรียกภิกษุ

ทั้งหลายมาตรัสว่า “ภิกษุทั้งหลาย บัดน้ีเราขอเตือนเธอทั้งหลายสังขารทั้งหลายมีความเสื่อมไปเป็น
ธรรมดา เธอทั้งหลายจงทําหน้าที่ให้สําเร็จด้วยความไม่ประมาทเถิด”ถือเป็นการเตือนพุทธบริษัทให้ต้ัง
ตนอยู่ในความไม่ประมาท ให้คิดเสมอว่าความตายเป็นเร่ืองปกติ มีเกิดก็มีดับ แม้พระพุทธองค์ก็หนี

                                                        
๑๘

 พระมหาหนู สํวโร (ศรีสมร)," การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมท่ีปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดดุสิดาราม", หน้า ๘๕-๘๗.   
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ความตายไม่พ้น พระพุทธองค์ได้กล่าวถึงคุณของความไม่ประมาณว่า “เราไม่เห็นธรรมอ่ืนแม้อย่างหน่ึง
ที่เป็นไปเพ่ือความดํารงมั่น ไม่เสื่อมสูญ ไม่หายไปแห่งสัทธรรมเหมือนความไม่ประมาทน้ี ความไม่
ประมาทย่อมเป็นไปเพ่ือความดํารงมั่นไม่เสื่อมสูญ ไม่หายไปแห่งสัทธรรม”๑๙ 

ประมวลคติธรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนัง อุโบสถวัดทุ่งศรีเมือง  จากภาพเทพชุมนุม 
ภาพพุทธประวัติ ภาพมารผจญ ภาพชาดกเรื่องพระเวสสันดร  เวสสันดรชาดกน้ีมี ๒ประการ คือ 

๑. คติธรรมฝ่ายที่เป็นกุศล  มีธรรมคุ้มครองโลก ๒ อย่าง คือ หิริ และโอตตัปปะ ฆราวาส 
๔ ประการ ได้แก่ ๑. สัจจะ สัตย์ซื่อต่อกัน ๒. ทมะ รู้จักข่มจิตของตน ๓. ขันติ อดทน ๔. จาคะ สละ
สิ่งของของตนแก่คนที่ควรให้  กุศลกรรมบถ ๑๐ คือ การประพฤติสุจริตทางกาย ๓ ทางวาจา ๔ ทาง
ใจ ๓ องค์ธรรม ๗ ประการ ที่บุคคลทําให้มากแล้ว เจริญแล้ว ย่อมเป็นไปเพ่ือทําให้แจ้งซึ่งผลแห่งวิชชา 
และวิมุตติ บารมี ๑๐ เป็นความดีที่เก็บสะสมไว้ในตู้ คือ จิตใจ เมื่อเต็มเปลี่ยมแล้วได้บรรลุสัมโพธิญาณ
เหตุสิ่งเป็นที่ต้ังแห่งการทําบุญ ๑๐ ประการ โดยย่อมี ๓ ประการ เป็นเคร่ืองชําระประหารกิเลส  ๓ 
กอง ทาน กําจัดกิเลสอย่างหยาบ คือ โลภะ ศีล กําจัดกิเลสอย่างกลาง ได้แก่ โทสะ และภาวนา กําจัด
กิเลสอย่างละเอียดที่นอนเน่ืองอยู่ในจิตใจ โพชฌงค์ ธรรมเป็นเครื่องสนับสนุนให้ตรัสรู้ธรรมมี ๗ 
ประการ และธรรมสําหรับผู้ครองเรือน มีสัจจะ ทมะ ขันติ และ จาคะ การสละ วัตถุสิ่งของและสละ
อารมณ์   
 ๒. คติธรรมที่เป็นฝ่ายอกุศลที่ควรสละ ทําลาย งดเว้น ไม่พึง ประพฤติปฏิบัติ คือ ภาพ
จิตรกรรมเกี่ยวกับเมืองนรก คือ ภูมิที่หาความเจริญไม่ได้ ได้แก่ อกุศลกรรมบถ ๑๐ ประการน้ี กาย
ทุจริต ๓ วจีทุจริต ๔ และมโนทุจริต ๓ และอบายมุข ปากทางแห่งความเสื่อม ๖ ประการเป็นนักเลง
สุรา เที่ยวกลางคืน เที่ยวดูการเล่น เล่นการพนัน คบคนช่ัวเป็นมิตร และ เกียจคร้านทําการงาน 

อาจกล่าวได้ว่า ภาพจิตรกรรมฝาผนังตอนเสด็จดับขันธปรินิพพาน ทําให้ได้หลักพุทธธรรม 
เร่ือง หลักความไม่ประมาท ซึ่งเป็นพระปัจฉิมโอวาทของพระพุทธเจ้า   ที่ทรงเตือนให้ทุกคนต้ังตนอยู่
ในความไม่ประมาท ดําเนินชีวิตอย่างมีความสุขได้ด้วยอาศัยหลักความไม่ประมาทน้ี 

 
๔.๒  วิเคราะห์คติธรรมที่สะท้อนจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรเีมือง จังหวัดอุบลราชธานี  
ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบนั 
 

เมื่อนําภาพจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองมาเปรียบเทียบกับหลักพุทธธรรม ได้
หลักธรรมที่พระพุทธเจ้าทรงสอนไว้มากมาย แต่ในที่น้ี สามารถนําหลักธรรมที่สําคัญที่เกี่ยวข้องกับการ
ดําเนินชีวิตประจําวันในสังคมปัจจุบัน ดังน้ี 

 
๔.๒.๑  บารมี ๑๐  คือ การเก็บ การสะสมความดีไว้ในตู้ คือ จิตใจ ได้แก่ คุณความดีที่ได้

บําเพ็ญมา คุณสมบัติที่ทําให้ย่ิงใหญ่ เช่น บารมีปกเกล้าฯ พ่ายแพ้แก่บารมี ประกอบด้วย ทาน ศีล 
เนกขัมมะ ปัญญา วิริยะขันติ สัจจะ อธิษฐาน เมตตา และอุเบกขาบารมี  

                                                        
๑๙

 กรรณิการ์   ตั้งตุลานนท์,ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมท่ีปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในพระอุโบสถ
วัดทองธรรมชาติวรวิหารพระวิหารหลวง วัดสุทัศนเทพวราราม,หน้า ๙๗. 
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เมื่อเราปรารถนาที่จะพบทางท่ีสะอาด สว่าง และสงบแล้วน้ัน เราควรเริ่มต้นด้วยการสร้าง
กุศลสะสมทีละเล็กละน้อย เมื่อบ่อยเข้าก็เป็นบุญกองโตได้ ในบารมี ๑๐ น้ี เราปรารถนาฝ่ายกุศลใด
ก่อนก็ได้ขึ้นอยู่กับความปรารถนาที่สร้างสม ขอให้เป็นฝ่ายกุศลบุญเท่าน้ันพอ เช่น คนเราหากมีความ
เพียรแล้ว ทําสิ่งใดก็สําเร็จเห็นผล หรือ  มีความเมตตา  มีความรักผู้อ่ืน เอ้ือเฟ้ือไม่เบียดเบียนกัน ถือ
เป็นสิ่งดี  เป็นแห่งหนใดย่อมได้รับสิ่งน้ันกลับคืนมา นอกจากน้ีแล้ว ความอดทนอดกล้ันก็เป็นสิ่งที่
สมควรที่จะมี  เราควรอดทนจนถึงที่สุดกับทุกสิ่งแล้วความสําเร็จจะมาถึง อีกทั้งสามารถผ่านการ
ทดสอบจากกิเลสได้ชีวิตก็เป็นสุข   

 
     ๔.๒.๒  บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ 
บุญกิริยาวัตถุ คือ สิ่งเป็นที่ต้ังแห่งการทําบุญ เรื่องที่จัดเป็นการทําความดี หลักการทําความดี คําว่า 
บุญ ในส่วนน้ีเป็นเหตุ หมายถึง เจตนาที่ประกอบด้วยกุศล เมื่อกระทําบุญด้วยกาย วาจา และใจ คือ 
บุญเกิดขึ้นภายในจิตใจก็ดี ทางกายหรือพูดด้วยวาจา สามารถบรรเทาลดละ กิเลสลงได้ ผลออกมา คือ 
ความสุข ความอ่ิมใจ ความปราโมทย์ การกระทําน้ัน เรียกว่า บุญทําบุญ พึงทําบุญน้ันให้ต่อเน่ืองจน
เป็นนิสัย เพราะการสั่งสมบุญ เพราะคําว่า บุญ น้ีเป็นช่ือของความสุข จากหลักธรรมที่กล่าวถึงบุญ
กริยาวัตถุ ๑๐ จะเห็นว่า เมื่อกล่าวโดยย่อจะเหลือ ๓ ประการ คือ ทาน ศีล ภาวนา ภาพภายในหอ
พระบาท โดยหลักใหญ่กล่าวถึงสามเร่ืองน้ี ชาติสุดท้ายของพระเวสสันดรชาดก กล่าวถึงเรื่องการทาน
ที่ ย่ิงใหญ่ในชาติน้ี สุดท้าย การรักษากายวาจาให้เรียบร้อย การควบคุมตนให้ต้ังอยู่ในความไม่
เบียดเบียน เว้นจากความช่ัวคือ การงดเว้นจากความช่ัวเหล่าน้ี ท่านเรียกว่า ศีล ๕ บ้าง สิกขาบท ๕ 
บ้าง เบญจศีลบ้าง หรือนิจศีลบ้าง เป็นศีลที่คฤหัสถ์ควรรักษาเป็นประจํา คําว่า ศีล มิใช่หมายเพียง
ความประพฤติที่ดีงาม ทางกาย และทางวาจาเท่าน้ัน แต่หมายถึง ว่าจะต้องมีอาชีพสุจริตด้วย  สุดท้าย
คือ การฝึกอบรมจิตใจให้เกิดความสงบขั้นสมาธิและปัญญา พระผู้มีพระภาคเจ้าทรงแสดงข้อปฏิบัติไว้ 
๒ ประการ คือ สมถภาวนา และวิปัสสนาภาวนา 
 

๔.๒.๓  ธรรมเป็นโลกบาล ๒  
ภาพเทพชุมนุมในวัดทุ่งศรีเมือง  ทําให้เกิดพุทธานุสติ  คือ  เทวดาคือผู้ที่มีจิตเป็นกุศล  

คนที่จะเกิดเป็นเทวดาได้จะต้องเป็นคนดี มีจิตใจบริสุทธ์ิ  สร้างกุศลผลบุญไว้มาก  และห่างไกลความ
ช่ัว หิริ  และโอตตัปปะ  เป็นหลักคติธรรมที่คุ้มครองโลกหรือ ธรรมเป็นโลกบาล  ๒  เป็นเส้นก้ัน
พรมแดนระหว่างมนุษย์กับสัตว์จึงมีช่ือเรียกอีกอย่างว่า  เทวธรรม คือ ธรรมทําให้บุคคล เป็นเทวดา มี
มหากุศลจิต คือ เป็นจิตไม่มีโทษ  ทําให้มีความเห็นชอบ รู้ว่าสัตว์ทั้งหลายมีกรรมเป็นของตน  มีการ
เวียนเกิดเวียนตายไม่สิ้นสุด ดังน้ันขณะทําบุญให้ทานรักษาศีล เจริญภาวนา มีจิตเป็นมหากุศลจะได้ต้ัง
เจตนาลด ละ ทําลายกิเลสให้พ้นจากการเวียนเกิดเวียนตาย  ดังน้ันการทําบุญกุศลทุกครั้งต้องวางใจให้
ถูกทางว่า ทําเพ่ือ ลด ละ ทําลายกิเลส ทําให้การบําเพ็ญกุศลมีผลมากมีอานิสงส์มาก ทําให้พ้นจาก
ทุกข์ในที่สุด อันเป็นจุดหมายสูงสุดทางพระพุทธศาสนา   

ดังน้ัน หลักเทวธรรม โลกบาลธรรม หรือ ธรรมที่คุ้มครองโลกน้ี มีหลักธรรมทั้งสอง
ประการ คือ หิริ และ โอตตัปปะ เป็นธรรมที่ประชาชนทั่วไปควรยึดเป็นหลักปฏิบัติในการดํารงชีวิต 
คือมีความละอายและความเกรงกลัวต่อบาปแล้ว  ย่อมนํามาซึ่งความสุข  
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๔.๒.๔  กุศลกรรมบถ ๑๐  
การประพฤติกุศลกรรมบถ คือ กระทําแต่ทางกุศล ทางดีงาม เป็นบุญ เป็นคุณมนุษย์ที่

ประกอบแต่กุศลกรรม จะมีความองอาจสามารถทําความดีได้ มีการให้ทาน นอกจากจะสงเคราะห์ 
อนุเคราะห์ แก่มนุษย์ภูมิเดียวกันแล้ว ยังมีใจเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่แก่สัตว์ในภูมิอ่ืน ๆ เช่น ให้แก่ สุนัข แมว 
ช้าง ม้า โค กระบือ เป็นต้น การรักษาศีลเป็นการบําเพ็ญกุศลสูง ๆ มีศีล ๕ ศีล ๘ ศีล ๑๐ และศีล 
๒๗๗ การเจริญภาวนาก็เจริญสมถะ และวิปัสสนา เป็นพระอริยะช้ันโสดาบัน สกิทาคามี อนาคามี 
พระอรหันต์ พระปัจเจกพุทธเจ้า พระสัมมาสัมพุทธเจ้า เป็นทางกุศลกรรมบถ  ส่วนการประพฤติธรรม
ไม่สม่ําเสมอหลังจากตายแล้วไปเกิดในอบาย ทุคติ วินิบาต นรก สัตว์ทั้งหลายหากปรารถนาชีวิต
หลังจากตายไปแล้วเกิดในสุคติโลกสวรรค์ ควรประพฤติกุศลกรรมบถเป็นเหตุ กุศลกรรมบถ ๑๐ 
ประการ คือ การประพฤติกายสุจริต ๓ การประพฤติวจีสุจริต ๔ การประพฤติมโนสุจริต ๓ 

 
๔.๒.๕  ฆราวาสธรรม ๔  
ในการครองเรือนเป็นเร่ืองของชาวบ้านทั่วไป ผู้เป็นหัวหน้าครอบครัวจะต้องบริหารจัดการ

ที่ดีในการครองเรือนจึงจะมีความสุข ถ้าบริหารจัดการไม่ดีจะมีปัญหาแก้ไขที่ไม่สิ้นสุดคือ ปัญหา
ครอบครัว พระพุทธเจ้าจึงได้ทรงกําหนดหลักการปฏิบัติต่อกันในฐานะผู้ที่อยู่ร่วมครอบครัวเดียวกัน 
ทรงตระหนักถึงความใกล้ชิดกันของผู้ครองเรือนซึ่งอาจจะเกิดการกระทบกระทั่งกันได้ง่าย เพราะเหตุ
น้ี พระพุทธเจ้าจึงทรงวางคติธรรมของฆราวาส ๔ ประการ ได้แก่ ๑. สัจจะ สัตย์ซื่อต่อกัน ๒. ทมะ 
รู้จักข่มจิตของตน ๓. ขันติ อดทน ๔. จาคะ สละสิ่งของของตนแก่คนที่ควรให้ 

ฆราวาสธรรม คือ ธรรมที่เป็นหลักในการปฏิบัติต่อกันในฐานะผู้ที่อยู่ร่วมครอบครัว
เดียวกัน ความใกล้ชิดกันของผู้ครองเรือนซึ่งอาจจะเกิดการกระทบกระทั่งกันได้ง่าย   การครองเรือน
จึงจะมียึดหลักธรรมสําหรับผู้ครองเรืองชีวิตครอบครัวจึงจะมีสุข 

 
๔.๒.๖  อบายมุข ๖  
อบายมุข คือทางแห่งความเสื่อม ความพินาศของโภคทรัพย์และความเสื่อมประการอ่ืน ๆ  

ได้แก่ เสื่อมจากกุศลธรรม และ เสื่อมปัญญา มี ๖ ประการ คือ การด่ืมสุราเมรัยอันเป็นที่ต้ังแห่งความ
ประมาท,การเที่ยวกลางคืน, การเที่ยวดูมหรสพ, การเล่นการพนัน, การคบคนชั่วเป็นมิตร และ ความ
เกียจคร้านในการทํางาน  อาจมีคําถามว่าเพราะเหตุที่อบายเป็นทางแห่งความเสื่อม ขอยกตัวอย่าง
อธิบายดังนี้ หากว่าเราติดเหล้า เหล้ามีโทษดังน้ี เสียเงิน, เสียสุขภาพ, วิวาท, เสียช่ือ, อาย, สมองเสีย 
ถ้าเป็นคนชอบเที่ยวกลางคืนก็มีผลดังน้ี  ในยามวิกาลย่อมมีภัยจากโจร, ลูกเมียไม่อบอุ่น, เสียเงิน, เสีย
งาน, เสียเวลา, ถ้าติดการพนัน เสียเงิน, เสียเวลา, สังคมไม่รับ, ไม่มีเมียดี ถ้าคบคนช่ัว มีโทษ เป็น
นักเลง, เจ้าชู้, ขี้เหล้า, คดโกง เกียจคร้านการงาน มีโทษ เงินหมด อ้างว่า หนาว ร้อน  เย็น เช้า หิว อ่ิม
ทั้งหมดน้ีแล เป็นหนทางของความเสื่อม พระธรรมที่พระพุทธเจ้าทรงแสดงถึงข้อประพฤติปฏิบัติที่ดีที่
เหมาะสม และข้อที่ควรเว้น อันเหมือนเข็มทิศ และทางดําเนินชีวิต เพ่ือประโยชน์ในโลกนี้และโลกหน้า
 ดังน้ันหากจะนํามาปรับใช้ ต้องงดการกระทําทั้ง ๖ อย่างไม่กินเหล้า ไม่คบคนช่ัว ไม่ขับร้อง
ฟ้อนรํา ไม่เที่ยวกลางคืน ไม่เล่นการพนัน ไม่ขี้เกียจ ถ้าทําได้ สุขภาพดี เงินเหลือ ครอบครัวเป็นสุข 
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๔.๒.๖  โพชฌงค์ ๗  
โพชฌงค์ ธรรมเป็นเคร่ืองสนับสนุนให้ตรัสรู้ธรรมมี ๗ ประการ ได้แก่  ความระลึกได้ คือ

การท่ีเรามีสติอยู่เนืองนิตย์ จิตต้ังมั่น ความสํานึกพร้อมอยู่ จิตอยู่กับเรื่องน้ัน เป็นการช่วยให้เรามีสติ 
ความเฟ้นธรรม ความสอดส่องสืบค้นธรรม คือการที่เราหมั่นแสวงหาธรรมความรู้อยู่ตลอดเวลา  อีกทั้ง
ความเพียร ความอ่ิมใจ  มีความผ่อนคลายของกายและใจ ความมีใจต้ังมั่น จิตแน่วแน่ในอารมณ์เดียว 
และสุดท้าย คือความมีใจเป็นกลาง เพราะพิจารณาเห็นชอบตามความ หากเราเรียนรู้แล้วมีจิตน้อมไป
ในทางธรรมของโพชฌงค์ ๗ ประการแล้วย่อมทําให้เป็นสุข จิตเป็นกุศล พร้อมที่จะสู่ทางแห่งมรรคผล
นิพพานต่อไป  โพชฌงค์ ธรรมเครื่องตรัสรู้ เป็นธรรมสนับสนุนในการเจริญสมาธิ ใช้สมาธิน้ัน เพ่ือ
ประโยชน์แห่งการบรรลุธรรมสูง ๆ ไป  

 
บทสรุป  คติธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองที่ปรากฏชัด และส่งผลต่อการดําเนิน

ชีวิตของคนในสังคมปัจจุบัน ได้แก่  ธรรมเป็นโลกบาล ๒ หลักธรรมน้ี  ทําให้มนุษย์มุ่งหวังที่จะบําเพ็ญ
บุญกุศล  ให้ได้เกิดเป็นเทวดา ผู้ไกลจากบาป  กุศลกรรมบถ ๑๐ จากภาพพุทธประวัติ เป็นการบําเพ็ญ
สร้างบุญบารมีเพ่ือให้ไกลจากกิเลศแห่งมาร หลักโพชฌงค์ ๗ ธรรมเครื่องตรัสรู้ เป็นธรรมสนับสนุนใน
การเจริญสมาธิ ใช้สมาธิน้ัน เพ่ือประโยชน์แห่งการบรรลุธรรมสูง ๆ ไป บุญกิริยาวัตถุ ๑๐ บารมี ๑๐ 
จากภาพมารผจญ  เป็นการสร้างบุญกุศลด้วยการทาน รักษาศีล การสร้างทานบารมีจากชาดก เรื่อง
พระเวสสันดร และการปฏิบัติภาวนา ส่วนฆราวาสธรรม ๔ จากภาพชาดกเรื่องจุลปทุมชาดก  และปา
จิตตกุมาร เป็นการเตือนสติสําหรับการครองเรือน  ตลอดจนการประพฤติปฏิบัติให้เกิดความสุขในการ
ครองเรือน 
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๗๖ 
 

บทท่ี ๕ 
สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะ 

 
การวิจัยคร้ังน้ีมี วัตถุประสงค์ เ พ่ือศึกษาความสําคัญของจิตรกรรมฝาผนังในทาง

พระพุทธศาสนา จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี และคติธรรมที่สะท้อนจาก
จิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมือง จังหวัดอุบลราชธานี ที่มีต่อการดําเนินชีวิตในสังคมปัจจุบัน 

 
๕.๑ สรุปผลการวิจัย   

จากการศึกษาวิเคราะห์ภาพจิตรกรรมฝาผนังในหอพระบาทวัดทุ่งศรีเมือง  จังหวัด
อุบลราชธานี  ผลการวิจัยสรุปว่า 

๕.๑.๑  จิตรกรรมฝาผนังในทางพระพุทธศาสนา เป็นจิตรกรรมฝาผนังไทยแบบประเพณี 
เขียนเพ่ือแสดงเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาและคติธรรมต่าง ๆ ความสําคัญจิตรกรรมฝาผนัง
ในทางพระพุทธศาสนา คือ ช่วยเผยแผ่หลักธรรมคําสั่งสอนของพระพุทธเจ้า และมุ่งเน้นให้ศึกษา
พระพุทธศาสนาด้วยภาพเป็นหลัก สามารถช่วยตกแต่งอาคารของศาสนาสถานให้สวยงาม อีกทั้งมี
ความสําคัญในการบันทึกเรื่องราวในอดีต  ทําให้สามารถสืบค้นเร่ืองราวในอดีตได้นอกจากน้ีจิตรกรรม
ยังได้แสดงฝีมือและอารมณ์ของช่างเขียนในอดีตได้เป็นอย่างดี  นิยมแบ่งพ้ืนที่ด้วยเส้นสินเทาหรือใช้
ภาพธรรมชาติ สีที่ได้มาจากแร่ธาตุ ส่วนพู่กันที่ท่านใช้ ทําจากรากต้นลําเจียก หรือทําจากเปลือกต้น
กระดังงา ถ้าเป็นพู่กันขนาดเล็ก ทํามาจากขนหูวัว จิตรกรรมไทยแบบประเพณีน้ี เป็นศิลปะท่ีคนไทย
ควรภาคภูมิใจ  ส่วนงานจิตรกรรมฝาผนังแบบพ้ืนบ้าน  เป็นงานที่มีความประณีต ที่เขียนจากความคิด
และมโนภาพที่มีลักษณะเป็นอุดมคติ เป็นแบบเล่าเรือง การเขียนภาพบุคคลน้ันจะเขียนให้ได้สัดส่วน
สวยงามอ่อนช้อย ไม่นิยมแสดงความรู้สึกบนใบหน้า แต่จะสื่อความหมายด้วยการแสดงกิริยาอาการ  
แสดงความแตกต่างของคนด้วยสี  ในการจัดองค์ประกอบบนพ้ืนผนังที่กว้างใหญ่น้ัน เรื่องราวเดียวกัน
ที่มีหลายกลุ่มภาพ การเขียนภาพใช้วิธีแบบแบนราบ ไม่มีระยะใกล้ไกลหรือลึก ภาพทั้งหมดจะดู
เด่นชัดตลอดผนัง และเหมือนมองจากที่สูงเป็นการวาดเพ่ือให้ผู้ชมเข้าใจเร่ืองราวได้ง่ายขึ้น 

๕.๑.๒  วัดทุ่งศรีเมืองสร้างขึ้นในรัชสมัยรัชกาลที่ ๓  แห่งราชวงศ์จักรี ตรงกับรัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัวครองราชย์สมบัติ โดยเจ้าคุณพระอริยาวงศาจารย์ญาณวิมล 
อุบลสังฆปาโมกข์(สุ้ย หลักคํา) เจ้าคณะเมืองอุบลราชธานี ภาพจิตรกรรมในวัดทุ่งศรีเมือง เขียนชาดก 
เร่ืองพระเวสสันดร, จุลปทุมชาดก, ปาจิตต์กุมารชาดก ภาพพุทธประวัติ ภาพเทพชุมนุม นิทาน
พ้ืนบ้านเร่ืองสังข์ศิลป์ชัย  ภาพทศชาติ และภาพเทพพนม  ภาพวิถีชีวิต ภาพเจดีย์ที่ประดิษฐานพระ
บรมสารีริกธาตุในประเทศไทย  และเจดีย์ชเวดากอง ประเทศพม่า ส่วนในหอพระไตรปิฎก ตกแต่ง
ด้วยลายไทยลงรักปิดทองลายพันธ์ุพฤกษา ลายเกลียว และลายสวัสติกะ ลายกรุยเชิง ลายพุ่มข้าว
บิณฑ์ กินรีเหยียบยุดนาค ภาพหนุมานแบก ภาพนักสิทธ์ิเหาะ ภาพทวารบาล สภาพลังคมและวัฒนา
ธรรมที่ปรากฏในภาพจิตรกรรมฝาผนังน้ัน เมื่อเปรียบเทียบจากอดีตสู่ปัจจุบันพบว่า ต้นไม้ที่ปรากฏใน
ภาพทุกต้นยังคงมีความสําคัญกับคนในสังคม การทําบุญตักบาตรในตอนเช้า หรือในเทศกาลวันสําคัญ
ทางพระพุทธศาสนา และการตักบาตรดอกไม้ก็ยังคงมีให้เห็น การนุ่งผ้าโจงกระเบน การห่มผ้าสไบ เรา
จะเห็นก็แต่ในงานพระราชพิธีใหญ่ ๆ เท่าน้ัน อีกอย่างคือ ความอ่อนน้อมถ่อมตนของคนไทยได้ลดน้อย
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๗๗ 
 

ถอยลง บทบาทของหญิงไทยในยุคอดีตได้มีความแตกต่างกับยุคปัจจุบันโดยสิ้นเชิง และบางสิ่งก็ได้
หายไปจากสังคมไทย บางอย่างก็ยังคงมีให้เห็น แม้แต่คติความเช่ือเรื่องการใช้นํ้ามะพร้าวล้างหน้าศพก็
ยังคงมีให้เห็น นอกจากน้ี  ภาพจิตรกรรมยังแสดงให้เห็นถึงวัฒนธรรมของการห่มจีวรที่แตกต่างกันของ
พระสงฆ์ไทยและพระสงฆ์พม่าอีกด้วย    

๕.๑.๓  วิถีชีวิตตามหลักพุทธธรรมจากจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองน้ัน  หมายถึง  
รูปแบบหรือแนวทางการดําเนินชีวิตตามหลักธรรม ของชุมชนที่อาศัยอยู่โดยรอบวัดทุ่งศรีเมืองจังหวัด
อุบลราชธานี  ประกอบไปด้วยหลักทานการให้ทานถือเป็นการลดกิเลสแห่งความ หลักความไม่
ประมาท  พระพุทธศาสนาสอนการฝึกตนไม่ให้ประมาท สติ เป็นสิ่งสําคัญที่ทําให้คนไม่ตกอยู่ในความ
ประมาท หลักธรรมข้อน้ีถือเป็นปัจฉิมโอวาทก่อนพระพุทธองค์ปรินิพพาน เมื่อบุคคลมีความเช่ือเรื่อง
กฎแห่งกรรม ที่พระพุทธองค์ทรงตรัสไว้ดีแล้วน้ัน ย่อมส่งผลให้มนุษย์ปรารถนาที่จะออกให้ไกลจาก
อกุศลทั้งปวง ปรารถนาที่จะไปเสวยสุขเป็นเทวดา ผู้มีจิตเป็นกุศล ดังน้ันมนุษย์จึงเร่งสร้างบุญบารมี  
ดํารงชีวิตอย่างมีสติ ยึดหลักธรรมคําสอนของพระพุทธองค์เป็นหลักในการดําเนินชีวิต      

พระพุทธองค์ ทรงมีชัยชนะมาร และเสนามารด้วยความดี คือ บุญ กุศล ที่ท่านบําเพ็ญ
บารมีอเนกชาติ คือบุญกิริยาวัตถุ ๓ ได้แก่ ทาน ศีล ภาวนาพระพุทธองค์ทรงชนะ ความโลภ  ด้วยทาน 
ชนะ โทสะ ด้วยการบําเพ็ญศีล ทรงชนะ โมหะ ด้วย การเจริญภาวนา 
  
๕.๒ ข้อเสนอแนะ 
 ๕.๒.๑  ภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดทุ่งศรีเมืองจังหวัดอุบลราชธานี  ถือเป็นมรดกอันล้ําค่ายิ่งทาง
ศิลปกรรมของไทย ประวัติศาสตร์  โบราณคดี  สุนทรียศาสตร์ และการแพทย์  ดังน้ัน  เราควรที่จะให้
ความสําคัญเป็นอย่างยิ่ง  และอนุรักษ์ไว้ให้ชนรุ่นหลังได้ศึกษา 
 ๕.๒.๒  ควรมีการภาพจิตรกรรมฝาผนังตามวัดต่าง ๆ ภายในจังหวัด  ที่มีอายุใกล้เคียง เพ่ือ
ศึกษาเปรียบเทียบ 
 ๕.๒.๓  ควรเปิดโอกาสให้มีการศึกษาวิจัยเพ่ิมเติม 
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(๒)  วิทยานิพนธ์    
กรรณิการ์ ต้ังตุลานนท์, “ศกึษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมที่ปรากฏบนจิตรกรรมฝาผนังในอุโบสถวัด 
               ทองธรรมชาติวรวิหารพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม”วิทยานิพนธพ์ุทธศาสนมหา 
              บัณฑิต,บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔. 
สุรีย์พร แซ่เอ๊ียบ, “การศึกษาวิเคราะห์หลักธรรมจากนิทานชาดกที่ปรากฏในภาพจิตรกรรม 
               ฝาผนังพระวิหารหลวงวัดสุทัศนเทพวราราม”วิทยานิพนธพ์ุทธศาสนมหา 
              บัณฑิต,บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ์ราชวิทยาลัย, ๒๕๕๔. 
เสนาะ เฑียรทอง, “ศึกษาวิเคราะห์หลักพุทธธรรมที่ปรากฏอยู่ในพุทธศิลป์ : ศึกษาเฉพาะกรณีของ 
              พระครูอภัย ภาดาทร (หลวงพ่อขอม) วัดไผ่โรงวัว จังหวัดสุพรรณบุรี” วิทยานิพนธ์ 
             พุทธศาสนมหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
             ราชวิทยาลัย,๒๕๔๗. 
พระครูกัลยาธรรมโฆษ (รุ่ง กลฺยาโณ) “การศึกษาคติธรรมจากประเพณีงานศพ : กรณีศึกษา 
             ชุมชนตําบลตรวจ อําเภอศรีณรงค์ จังหวัดสุรินทร์” วิทยานิพนธ์พุทธศาสตรมหา 
             บัณฑิต,บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๔. 
พระมหาหนู  สํวโร (ศรีสมร), “การศึกษาวิเคราะห์คติธรรมที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังในพระ 
             อุโบสถวัดดุสิตตาราม”, วิทยานิพนธ์พุทธศาสนามหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย :  
             มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๔๖. 
พระมหาพิทักษ์ สุเมโธ (ทองเหลือง), “ศึกษาเชิงวิเคราะห์เร่ืองสุวรรณสามชาดก” วิทยานิพนธ์ 
             พุทธศาสตรมหาบัณฑิต,บัณฑิตวิทยาลัย : มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณ 
             ราชวิทยาลัย, ๒๕๔๙. 
พระสุทัศน์ สีลวํโส, “ศึกษาการใช้จีวรในพระพุทธศาสนาเถรวาท” วิทยานิพนธ์พุทธศาสตร 
             มหาบัณฑิต, บัณฑิตวิทยาลัย :  มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย,๒๕๕๓. 
 
(๓)  สื่ออีเล็กทรอนิกส์: 
จันดี แววดี, ห้องสมุดวัดทุ่งศรีเมือง : วัดกทุ่งศีเมือง, [อนนไลน์ ], แหล่งที่มา:http://m.facebook. 
               Com/[๑ กันยายน ๒๕๕๖]. 
วิกิพีเดีย     “ประเพณีตักบาตรดอกไม้”, [ออนไลน์], แหล่งที่มา : http://th.wikipedia.org/wiki/ 
               [๙  มกราคม ๒๕๕๗]. 
อีสาน     , ผญา : รูปภาพผญา “คาํผญา” อีกหนึ่งของดีอีสานในอดีต, [ออนไลน์], แหล่งที่มา :  
              http : //www.takong.com/isan/-isan.php?[ ๑๔ มกราคม ๒๕๕๗]. 
 
(๔)  บทสัมภาษณ ์
สัมภาษณ์ อาจารย์สานิตย์ โภคาพันธ์  เมื่อวันที่ ๑๖  พฤศจิกายน ๒๕๕๖. 
สัมภาษณ์ อาจารย์โสรัจ นามอ่อน เมื่อวันที่  ๗ ธันวาคม ๒๕๕๖. 
สัมภาษณ์ อาจารย์นุ่ม เย็นนุ่ม  เมื่อวันที ่ ๗ ธันวาคม ๒๕๕๖. 
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สัมภาษณ์อาจารย์บุณย์ นิลเกตุ เมื่อวันที่  ๑ มีนาคม ๒๕๕๗. 
สัมภาษณ์อาจารย์รัตนะ ปัญญาภา เมื่อวันที่ ๓ มีนาคม ๒๕๕๗. 
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๑๒๑ 
 

ประวัติผู้วิจัย 
 

ช่ือ    นางสาวสุภาวดี   ไชยกาล 
 
วัน  เดือน  ปีเกิด   เกิดวันที่   ๐๖   เดือน  พฤษภาคม      พ.ศ. ๒๕๐๗  
 
สถานที่เกิด   บ้านเลขท่ี   ๓๗/๑    หมู่ที ่  ๓   ถนนชยางกูร      ตําบล ในเมือง        
    อําเภอ เมือง    จังหวัด  อุบลราชธานี    รหัสไปรษณีย์  ๓๔๐๐๐
       
ประวัติการศึกษา   วุฒิปริญญาตรี    คุรุศาสตร์บัณฑิต   วิชาเอก   คณิตศาสตร์     
    จากสถาบัน    มหาวิทยาลัยราชภัฎอุบลราชธานี 
ตําแหน่งและสถานที่ทํางาน ปัจจุบันรับราชการตําแหน่ง    ครู   ตําแหน่งเลขที่    ๒๗๔๘    
    ที่สถานศึกษา โรงเรียนบ้านหนองแล้ง  ตําบลคําไฮใหญ่     
    อําเภอ  ดอนมดแดง    จังหวัด  อุบลราชธานี       
    สํานักงานเขตพื้นที่การศึกษาประถมศึกษาอุบลราชธานี  เขต  ๑      
     สํานักงานคณะกรรมการการศึกษาขั้นพ้ืนฐาน     
 

ที่อยู่ปัจจุบัน   บ้านเลขท่ี   ๓๗/๑    หมู่ที ่  ๓   ถนนชยางกูร      ตําบล ในเมือง        
    อําเภอ เมือง     จังหวัด  อุบลราชธานี     รหัสไปรษณีย์  ๓๔๐๐๐  
 
เบอร์โทรศัพท์   ๐๘๕ - ๔๙๙ - ๘๖๔๕ 
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